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Studiul dupa natura Capitolul I

Studiul dupa natura

Redarea in perspectiva a liniei, a suprafetei si a volumului

a. Notiuni introductive

starea voastra sufleteasca.

scenografica‘.

Fig. 2 Tommaso Masaccio, Sfanta Treime.

1. Perspectiva N—

1.1. Notiuni introductive si istoric

Priviti natura. Observati ca vi se arata diferit, in functie de locul in care
va aflati, de starea vremii, daca e insorit ori daca cerul este Innorat, in
functie de anotimp, daca e primdvara ori toamna, sau chiar in functie de

Perspectiva este metoda prin care, pe o suprafatd bidimensionala (de
exemplu, foaia de hartie), se realizeaza o reprezentare tridimensionala
a unor corpuri din spatiu. Mai precis, felul in care unghiul de vedere din
locul In care va aflati modifica formele reale. Pe masura ce se departeaza
de noi, obiectele par ca se micsoreaza, liniile paralele par a se uni intr-un
punct de pe orizont, iar culorile obiectelor se schimba.

Primii care si-au propus sa redea natura asa cum se vede au fost grecii
antici. In Grecia antica, teatrul era una dintre artele cele mai complexe,
foarte apropiata de forma pe care o cunoastem azi. Pe fundalul scenei
erau pictate imagini de mari dimensiuni care creau iluzia realitatii, iar
efectul de perspectiva se obtinea prin studiul naturii si prin deformarile
observate cu ochiul liber. Acest tip de reprezentare se numeste ,,perspectiva

Fig.3

Fresca din interiorul
mormantului
faraonului Nebamun.
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b. De cand este studiata perspectiva?

Reproducerea realitatii a fost dintotdeauna o preocupare a artistilor. Ei
au gasit mai multe moduri de a reda perspectiva.

= Artistii egipteni folosesc o conventie de reprezentare in care personajele
sunt Infatisate in unghiul cel mai reprezentativ (ochiul este vazut din
pozitie frontala, nasul din lateral, umerii sunt vazuti frontal, piciorul
este vazut dintr-un punct lateral), iar personajele sunt marite nu in
functie de distantad, ci In functie de importantd, imaginea faraonului
avand cea mai mare dimensiune. Acest tip de reprezentare se numeste
perspectivd ierarhicd.

= InEvul Mediu, in picturile care decorau peretii bisericilor din Italia sau
din tarile nordice se foloseste o abordare asemanatoare cu perspectiva
ierarhicd, unde imaginea Fecioarei cu pruncul este mai mare decat a
personajelor care o Inconjoard.

= InRenastere, artistii cauta metode precise de calcul pentru a obtine
efectul de adancime. Metoda creata se numeste perspectivd liniard.
Filippo Brunelleschi, Tommaso Masaccio, Piero della Francesca sau Paolo
Uccello sunt artistii care studiaza si aplica perspectiva in lucrarile lor, iar
Leon Battista Alberti o teoretizeaza in tratatul siu de picturd. impreuna
gasesc solutia matematica la problema reprezentarii obiectelor care se
vad din ce In ce mai mici pe mdsurad ce se indeparteaza de privitor.

= Inbaroc, tavanele se deschid si se inalta prin efecte numite trompe-I'ceil.

= In epoca moderna pictorii cubisti reprezinta obiectele simultan din
unghiuri diferite. Ei creeaza naturi statice, peisaje sau portrete a caror
perspectiva devine rasturnata, obiectele fiind privite din mai multe
unghiuri In acelasi timp pentru a le reprezenta asa cum stiu ei ca sunt,
sinuasacum se vad. Futurismul are si el o alta viziune asupra realitatii.

Fig. 5 Piero della Francesca, Biciuirea lui Christos.

Fig. 4 Johannes Vermeer, Lectia de muzicd.

Realizati o compozitie cu personaje,
folosind ca motiv de inspiratie una dintre
modalitatile de redare a perspectivei
prezentate Tn textul alaturat. Care tip de
perspectiva vi se pare mai interesant?
Motivati alegerea facuta. Tehnica de lucru
este la alegere.

Bidimensional - suprafata care nu are
decat doua dimensiuni, latime si lungime;
suprafata plana.

Tridimensional (in spatiu) - volum, corp,
obiect sau ansamblu desfasurat in spatiu,
care are trei dimensiuni: lungime, latime
si adancime.

Cubism, futurism- curente din pictura
de la Tnceputul sec. XX caracterizate
printr-o interpretare originala a realitatii,
prin descompunerea volumelor si prin
reprezentarea lor simultana in cele trei
dimensiuni.

Romantism - miscare artistica, literara si
intelectuala aparuta in Europa la sfarsitul
sec. XVIII, caracterizata prin glorificarea
naturii si prin libertatea spiritului.
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1.2. Tipurile de perspectiva. Perspectiva liniara
a. De cite feluri este perspectiva?
in functie de obiective, perspectiva este de mai multe feluri.

= Perspectiva ierarhicd; este specifica Antichitatii, cand scopul imaginilor
este sa transmitd informatii despre statutul persoanelor reprezentate,
asa cum se vede expus in sectiunea precedenta, care prezinta arta
egipteana anticd. Apare si In scenele religioase medievale in care
contrastul evident este intre Iisus si Fecioara Maria, supradimensionati
in raport cu celelalte personaje.

= Perspectiva liniard; apare in Renastere si urmareste redarea adancimii prin
urmadrirea liniilor de fuga care tind spre linia orizontului si prin micsorarea
obiectelor pe masura ce acestea se depdrteaza de privitor.

= Perspectiva aeriand; este observata si redata incepand din Renastere,
cand pictorii observd cd efectul de departare este influentat si de luminag,
iar contrastele valorice se estompeaza. Perioada romantica germana
foloseste perspectiva aeriana, ca sa potenteze dramatismul peisajelor.

= Perspectiva cromaticd; este tot o parte a perspectivei aeriene, dar pune
accentul pe culoare. Planul departat va avea intotdeauna tonuri reci. in
epoca modernd, impresionistii, mai ales Paul Cézanne, nu mai folosesc
perspectiva liniard ca metoda de redare a volumului si a adancimii. in
schimb, Inlocuieste umbra Inchisa si lumina deschisa prin lumini calde
siumbre reci.

= Giorgio de Chirico 1si creeaza propria perspectiva, cu multe unghiuri
de fugad si surse de lumina diferite.

= Perspectiva tip ,,vol d’oiseau”, care se poate observa in pictura orientala,
in special n cea chinezeasca si japoneza. Peisajele 1n acest caz folosesc
o perspectiva de la Inaltime, In planuri etajate.

J'F‘:-:-'l’ e T S

Fig. 6 Shen Zhou, Muntele Lu.

Fig. 7 Paul Cézanne, Muntele Sainte-Victoire.
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b. Perspectiva liniara. Elementele din care se compune

Principala descoperire facuta de artistii Renasterii n intelegerea
perspectivei este raportarea la linia orizontului. Locul unde cerul pare ca se
intalneste cu pamantul se defineste printr-o linie virtuala pe care o numim
orizont. Alta observatie foarte importanta este faptul ca liniile paralele care
merg catre orizont dau impresia cd se vor Intalni intr-un punct situat pe
aceastd linie. Artistii 1-au denumit punct de fuga. Il puteti observa cand
priviti o sosea dreapta care se departeaza, un sir de copaci care se pierd
in zare. In redarea unui peisaj se folosesc elemente cu ajutorul cirora se
realizeaza o perspectiva corecta:

= planul tabloului; este suprafata pe care reprezentam tema, precum
foaia de hartie, panza sau cartonul (Fig. 13);

= planul obiectelor; este suprafata orizontala pe care stau obiectele intr-o
natura statica sau suprafata orizontald a pamantului, in cazul unui
peisaj (Fig. 12);

= linia orizontului; locul de intdlnire a planului vertical cu planul
obiectelor sau, in cazul peisajului, a cerului cu pamantul;

= punctul principal de fuga; locul unde privirea observatorului Intdlneste
linia orizontului (Fig. 11);

= liniile de fuga; directiile liniilor orizontale paralele;

= punctele laterale de fuga; puncte pe linia de orizont rezultate din  Fig. 10 juan Gris, Vedere din golf
intersectia acesteia cu liniile de fuga (Fig. 12).

? Aplica
Fig. 11 Punctul principal de fuga. Fig. 12 Punctul lateral de fuga.

1. Atunci cand se foloseste un cadru

] - fix prin care privim un peisaj sau o
natura statica, deformarile optice ale

perspectivei se pot observa mai usor.

Realizati un cadru/vizor decupand

intr-o foaie de carton un dreptunghi

direct proportional cu foaia de bloc de

desen, prin care observati cu atentie
diverse imagini: un peisaj urban care
cuprinde atat cladiri, cat si strazi,
interioare de cladiri (de exemplu,
holul scolii vazut dintr-un capat catre
celalalt). Observati cat de mult se
micsoreaza planul din spatele holului.

2. Studiati lucrari din perioade diferite
ale istoriei artei sau fotografii cu
peisaje urbane, interioare, coridoare
si, dupa modelul alaturat, incercati sa
descoperiti linia orizontului si punctele
de fuga.

3. Fixatiin plan vertical un geam pe care

il vetifolosi ca pe o foaie de desen. Prin

el priviti natura statica pregatita pentru

ora de desen si copiati-o cu un marker

subtire direct pe geam. Observati apoi

Fig. 13 Planul tabloului. deformé'riEe produse de efectul de
perspectiva.
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] 4 4
2. Studiul dupa natura
2.1. Notiuni introductive
a. Studiul dupa natura. Prezentare generala

Natura a fost dintotdeauna principalul obiect de studiu. Omul a studiat
natura pentru a o imblanzi, pentru a o cunoaste si pentru a se integra.
Artistii studiaza tot ceea ce se reda in lucrdri: omul, peisajul, obiectele din
jur, structurile vegetale. Genurile specifice artelor plastice, asa cum s-au
clarificat de-a lungul timpului, sunt: portretul, peisajul, natura statica,
compozitia (figurativa, nonfigurativa). Odata cu acestea s-au dezvoltat
tehnici diverse de redare, atat prin desen, cat si prin culoare.

9 Aplicatii

Observati si analizati imaginea de la Fig. 15, Parcul Wivenhoe de John Constable. Ce
impresie face peisajul reprezentat? Este selectat un cadru larg sau un prim-plan? Prin ce
mijloace reda autorul efectul de spatialitate? Liniile dominante sunt verticale, orizontale
sau oblice? Formele din natura sunt redate realist sau doar sugerate? Ce predomina,
culorile calde sau culorile reci? Prin ce mijloace sunt redate efectul de lumina si efectul

. N . . 5 . .
Fig. 14 Caspar David Friedrich, de umbra? Cum este realizata pensulatia, fin sau vibrat? Ce efect atmosferic surprinde

Contempland adancurile de ceatd. pictorul? Ce sentiment va transmite?

Fig. 15 John Constable, Parcul Wivenhoe.
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b. Cum se clasifica studiul dupa natura

Studiul dupa natura se face reprezentand un obiect pana i se reda
structura interna si materialitatea:

= schitele si crochiurile; sunt realizate cu scop documentar si informativ astfel:
— pentru a surprinde, in functie de subiect, prima impresie, proportiile,
miscarea, atitudinea sau atmosfera;
— 1n tehnici grafice diferite: creioane de diverse tipuri, carbune, penita,
tus, bait pe caietul de schite;

Fig. 16 Taur pictat din pestera Altamira.

= studiul propriu-zis in desen si culoare; este realizat in etape specifice _— -
de redare cat mai corectd a realitatii astfel: P - i
— pentru descifrarea in detaliu a subiectului din care trebuie sa rezulte . 5
o imagine complexd a naturii reprezentate; ' At
— In desen (tehnica: creion, carbune); o
— 1n culoare (tehnica: pastel, acuarele, culori acrilice, ulei, guase pe ; ‘a
suport de hartie sau pe panza). *
1

Studiile au rolul de a dezvolta spiritul de observatie, acuitatea vizuala,
simtul proportiilor, exprimarea emotiilor. i
Abilitatea de a observa antreneaza memoria vizuald, care este foarte | ﬁl 6y
importanta In exprimarea potentialului creativ. Situatiile imaginate se pot - ' SRR

reprezenta cu o mai mare usurinta. Fig. 17 Leonardo da Vinci, Portret de fatd.

oy

Fig. 19 Florina Draqus, Rdsnita. Fig. 20 Richard Roland Holst, Floarea-soarelui.
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2.2. Natura statica
a. Prezentare generala

Natura statica apare ca gen al artelor plastice In Renasterea flamanda,
n sec. XVI, si se desprinde din picturile care Infatisau scene de viata de zi
cu zi, unde initial se gdsea ca detaliu. Aranjamentele exceleaza in redarea
compozitiilor cu obiecte specifice micului dejun, meselor imbelsugate
sau aranjamentelor florale. Obiectele de sticla, de ceramicd, de metal sau
de lemn, panzele de diferite culori si texturi, florile, fructele, legumele
obisnuite sau exotice se organizeaza In compozitii complexe si foarte bine
studiate. Maiestria pictorilor flamanzi este neintrecuta in redarea formelor
si a texturilor obiectelor. Willem Claesz. Heda si Willem Kalf, din epoca de
aur a picturii flamande, si Caravaggio, in Italia, sunt considerati maestrii
de seama ai naturii statice.

Natura staticd este de obicei o compozitie inchisa, compusa piramidal,
in care obiectele se completeaza unele pe altele, formdnd un intreg unitar.

Fig. 23 Michelangelo Merisi da Caravaggio,
Cos cu fructe.

Fig. 24 Stefan Luchian, Flori. Fig. 25 Paul Cézanne, Naturd staticd cu mere si piersici.
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b. Organizarea unei naturi statice
Spatiul de studiu se organizeazd urmand pasii de mai jos.

= Se pregateste locul unde se aranjeaza natura statica, astfel incat sa
aiba o buna vizibilitate si o sursa de lumina naturala laterald. (Lumina
laterald modeleaza forma, cu treceri de la umbra la lumina prin tonuri
gradate.)

= Pe catedrad se asaza planul orizontal, pe care se distribuie obiectele, si
planul vertical, pe care acestea se profileaza. In functie de claritatea si
de contrastul de umbre si de lumini al obiectelor, aceste planuri trebuie
sa fie neutre, pentru a nu le concura, sau trebuie sa le puna 1n evidenta.

= Se aleg obiectele, pentru inceput simple, cu lumini si umbre vizibile.
Se pot combina forme geometrice simple (cub, piramida) cu corpuri de
rotatie (vase, oale tardnesti, cani, sticle). Se folosesc fructe sau legume,
de preferinta cu forme pline, clar definite (mere, pere, gutui, lamai,
ardei-grasi sau gogosari, rodii etc.).

= Acestea se aranjeaza de obicei intr-o schema compozitionala clasica.
Obiectele mai Tnalte se asaza In mijloc, pentru a se compune pe
principiul schemei piramidale.

= Se pregatesc suportul, hartia si instrumentele de desen. Pentru a
transpune mai usor incadrarea si directiile de perspectiva, se recomanda
folosirea unui vizor de carton. Fig. 27 Natura statica (variantd alb-negru).

1. Aplicati exercitiul masurarii si al
compararii proportiilor obiectelor
si la diverse obiecte din jurul vostru.
Exersati-va simtul observatiei,
aproximati cu ochiul liber proportiile
sau raportul dintre obiecte si verificati
acest raport, ulterior, prin masuratori.

2. Realizati, cu telefonul, fotografia unei
naturi statice sau a unui grup de obiecte
de culori diferite si editati fotografia
in alb-negru. Identificati cat mai multe
tonuri de gri sau cat mai multe texturi.

w

Pe caietul de schite desenati in diverse
tehnici (creion, carbune, penita cu tus
etc.) obiecte de diferite forme si texturi
(cani, pahare, fructe, legume, corpuri
geometrice).

4. Desenati forma obiectelor Tn schite
rapide prin care sa surprindeti, din
cateva linii, forma si proportia acestora.
Repetati exercitiul folosind ca model
colegii de clasa, membrii familiei,
suprinsi in miscare, sau chiar animalele
de companie. Din rapiditatea executiei
vor rezulta linii si forme expresive.

Fig. 28 Willem Claeszoon Heda, Mic dejun.
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Fig. 29 Natura statica cu forme geometrice.

Fig. 30 Pozitionarea si
geometrizarea obiectelor.

Fig. 33 Studiul raportului luminda-umbra.

2.3. Etapele studiului dupa natura

a. Incadrarea si paginarea obiectelor

Se masoard, cu coada unei pensule sau cu creionul, latimea naturii
statice si se compara cu inaltimea (Fig. 35).

in functie de latura mai mare, se asaza foaia de desen pe orizontala
sau pe verticala.

Se marcheaza foarte usor un chenar de Incadrare la aproximativ
2 centimetri de marginea foii, care delimiteaza zona in care trebuie
incadrata natura (Fig. 34).

Se delimiteaza planul orizontal de planul vertical.

Se stabileste locul fiecarui obiect in pagina prin trasare find cu un creion
cu mina mai tare (HB) (Fig. 30, 36).

Se masoara obiectele, raportand inaltimea la latime.

Se mdsoara obiectele, comparandu-le apoi.

Se stabileste care e mai Tnalt, mai mic, mai aproape sau mai departe.

b. Constructia obiectelor

Se schiteaza toate obiectele, geometrizand si simplificand formele (Fig. 30).
Se madsoara raporturile dintre latimea si lungimea fiecarui obiect. Se
stabilesc proportiile. De exemplu: de cate ori latimea unui obiect intra in
inaltime (Fig. 34, 36).

Corpurile rotunde sau cilindrice, precum vasele, se construiesc in jurul unei
axe de simetrie. Pe aceste axe se stabileste Indltimea vasului, iar n raport
cu aceasta se masoara latimea In zona cea mai larga a vasului (Fig. 37).

In functie de 13time se pot stabili apoi baza si deschiderea vasului. Elipsele
se adauga dupa realizarea conturului exterior. Se va vedea ca deschiderea
elipselor e diferita, cea de sus are o deschidere mai mica, iar cea de jos, de
la baza vasului, se vede mai deschisa, fiind vazuta mai de sus (Fig. 38).
Corpurile geometrice precum cubul vor avea la vedere trei laturi, doua
laterale si una orizontala. Pentru o constructie corecta, se vor desena toate
muchiile si toate laturile ca si cum obiectul ar fi transparent(Fig. 39).

Se vor observa liniile de fuga care au ca rezultat micsorarea progresiva n
adancime.

c. Valoratia

Se observa cu atentie si cu ochii intredeschisi luminozitatea obiectelor.
Se stabilesc valorile maxime si griurile intermediare. Valoratia se obtine
fie prin tehnica hasurii, fie prin pata, revenind succesiv cu valori de la
cele mai deschise pana la cele mai inchise (Fig. 33, 40).

Realizati o natura statica utilizdnd trei obiecte, dintre care doud corpuri geometrice si
un fruct sau o leguma. Respectati etapele prezentate in lectie: paginarea si constructia.
Constructia se face precum in Fig. 31, desenand toate muchiile si marginile obiectelor.
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Fig. 34 Incadrarea obiectelor naturii statice in pagina. Daca cel mai  Fig. 35 Masurarea latimii (inaltimii) obiectelor. Pentru a raporta
inalt obiect este mai mare decat latimea obiectelor luate impreuna, — obiectele unele la altele, observati care este mai lat sau mai Tnalt;
hartia se va aseza pe verticala. obiectele se masoara si se compara intre ele.

Fig. 36 Forma exterioara in doua dimensiuni a obiectelor. Pentru o Fig. 37 Forma exterioara in doua dimensiuni a obiectelor; se face si
paginare corecta si raportarea corpurilor unele la celelalte, se face  pentru constructia simetrica, si pentru proportia cat mai corecta,
constructia in plan, 2D. (prin raportarea latimii la inaltime).

Fig. 38 Gradatia elipselor corpurilor rotunde, de la cea de jos, cu Fig. 39 Constructia obiectelor prin redarea in perspectiva a liniei, a
deschiderea mai mare, la cea de sus, cu deschiderea mai mica. suprafetei si a volumului.
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2.4 Tehnici specifice artelor plastice. Valoratia
a. Prezentare generala

Etapa care da cea mai mare expresivitate unui desen este valoratia.
Tehnicile artelor plastice au evoluat si s-au schimbat in functie de materiale
si de instrumente, dar, in studiu, valoratia nu s-a schimbat mult. Motivul
este ca, In studiu, toti artistii Incearca sa redea cat mai precis umbrele si
luminile volumelor, materialitatea si textura suprafetelor.

Fig. 40 Natura statica.
Diversitatea valoratiei vine din alte directii:
= din modul in care a folosit-o fiecare in schitele rapide care pregateau
compozitiile de atelier;
= din tehnicile foarte diferite impuse de anumite materiale folosite in
grafica (creion, carbune, penita, liner, tehnici de gravura etc.);
= din personalitatea si stilul fiecaruia.

Valoarea este un element de limbaj fundamental. Toate suprafetele au
diferite trepte de valoare. Valoratia este procedeul prin care se reda, cu
mijloace specifice, gradul de lumina sau de umbra al corpurilor, dar si cat
de Inchisa sau de deschisa este culoarea lor. O conditie esentiala este sa
puteti vedea toate aceste diferente, adica sa observati cu atentie.

= In studiul desenului, valoratia reprezintd tehnica prin care se transpun
in alb, negru si griuri culorile obiectelor si modul in care umbra si lumina
creeazd volumul. Intr-o compozitie, pe o scard valorica de la alb lanegru,
fiecarei culori si texturi 1i corespunde o treapta de gri.

= De asemenea, volumul obiectelor se observa pentru ca suprafata lor
este diferit luminata in functie de pozitie, forma, textura.

= Contrastul dintre intensitatile sau dintre texturile griurilor da
expresivitate si emotie unei lucrari grafice

Intr-o natura statica se vor observa cu atentie doud aspecte:
1. intensitatea valorica a fiecarei culori, care sunt obiectele care au culorile
cele mai inchise, obiectele cu culori medii si obiectele cu culori deschise;
2. felul in care lumina si umbra modeleaza volumele si influenteaza
culoarea. In acest fel se va descoperi o gama foarte larga de griuri, de
diferite valori si intensitati. Unul dintre procedeele tehnice prin care
se obtine valoratia se numeste hasurare. Valoratia se face prin patd, dar
siprin treceri gradate.

Fig. 44 Lucrare executata de un elev. Fig. 45 Florina Dragus, Desen in cdrbune. Trepte valorice pentru o draperie neagra.
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Valoratia in creion

Redarea efectului de volum si a tonalitatii obiectelor se poate obtine
cu ajutorul creioanelor de desen de diferite duritati (H, HB, B, B2 etc.).
in functie de intensitatea valorica se folosesc pentru griurile cele mai
deschise creioanele H-HB, iar cu cat griul se inchide si se apropie de
negru se trece la creioanele de duritate B.

Modalitatea de a trasa liniile de hasurd, prin suprapuneri succesive,
repetate, prin apdsare mai usoara sau mai intensad, mai lind sau mai
nervoasa creeaza texturi diferite.

Se poate valora din varful subtire al creionului.

Valoratia prin linie se poate combina cu valoratia prin patd. Puteti folosi
orice procedeu care va va ajuta sa redati materialitatea obiectelor.
Contrastul dintre acestea da plasticitate si expresivitate compozitiei.
Cand hasura este egala si compacta se creeaza efectul de pata.
Compozitiile In care predomind petele sunt mai picturale, compozitiile
in care predomina liniile sunt mai grafice

c. Valoratia in carbune

Carbunele de desen, obtinut din lemn ars de diferite esente, este un
material moale, care lasa o urma neagra, puternica si mata.

Hasura cu carbune, datorita proprietatilor acestui material, se face prin
frecarea cu latul carbunelui, prin dozarea intensitatii apasarii sau prin
reveniri succesive, pana la obtinerea valorii dorite.

Carbunele este mat, intens, iar negrul obtinut este mai dens si efectul
este mai dramatic. La valoratia In creion se obtin texturi mai subtile,
treceri mai fine, gradatii mai multe, deoarece creionul are straluciri
diferite si, astfel, este mai rafinat.

Desenul n carbune parcurge aceleasi etape ca si cel in creion. Este mai
complicat de lucrat cu el, din cauza ca este nevoie de exercitiu si de
materiale de calitate.

Intensitatea valorica poate fi influentata si de textura suportului, de

tipul de hartie sau de raportul dintre suprafete. De asemenea, atat in cazul
creionului, cat si in cazul carbunelui, valoratia se poate obtine si din felul
in care ne jucam cu materialitatile si cu texturile.

1.

Pe o foaie de hartie de desen desenati un caroiaj din mai multe patrate. Hasurati
fiecare patrat marind numarul de suprapuneri de la un patrat la altul, obtinand o
scara valorica cat mai larga (primul patrat va avea un singur strat de linii de hasura
si va fi cel mai deschis, iar ultimul va avea cele mai multe straturi, suprapuse pana
la negru). Folositi numarul potrivit de creion de la cel mai deschis la cel mai inchis.

Pe o alta foaie de hartie de desen trasati cu latul unui carbune tuse de diferite
intensitati, apdsand mai usor sau mai tare carbunele pe hartie. Apasand cu aceeasi
intensitate carbunele, dar prin reveniri succesive, desenati pete de diferite valori.
Observati diferenta dintre ele. Care sunt mai transparente sau mai opace? Care sunt
mai picturale si care mai grafice?

Fig. 46 Scara valorica.

Fig. 47 Scara valorica in carbune.

Fig. 49 Edgar Degas, Schitd.
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Fig. 51 Claude Lorrain, Vad.

Fig. 53 Mircea Ciobanu, Piesaj de iarnd.

2.5. Peisajul
a. Prezentare generala

Peisajul apare ca gen al artelor plastice, n special In pictura, dar si in
grafica, la sfarsitul sec. XVI, si, mai concret, in sec. XVII. La inceput, in
Renasterea flamanda, este folosit ca ambient pentru scenele mitologice
sau religioase de Pieter Bruegel cel Batran. Peisajul este descoperit, ca
gen, de El Greco, Rembrandt, Claude Lorrain, Jean-Honoré Fragonard
si infloreste in perioada romantica odata cu John Constable, J. M. W.
Turner, Caspar David Friedrich. in epoca moderna, Scoala de la Barbizon
deschide o noua perspectiva prin iesirea in plein air. Impresionistii 1i dau
adevarata dimensiune, descoperind in peisaj culoarea, lumina, atmosfera
si emotia pe care o poate da un peisaj in toate efectele atmosferice ale zilei.
Impresionant, monumental si de neconfundat este si peisajul chinezesc.

Peisajul reprezinta redarea unui aspect din natura care cuprinde elemente
diverse desfasurate in spatiu si influentate de lumina, de adancime si de
perceptia sufleteasca. Peisajul poate fi clasificat in functie de:
= subiect (rural, urban sau numai cu elemente din natura);
= prezenta sau absenta unor figuri umane (de obicei, In peisaj, omul are
rolul de a crea un centru de interes sau rolul de a crea un raport de
proportie, adica de a da monumentalitate peisajului prin comparatie
cu omul);

= perspectiva, peisajul avand fie o perspectiva larga, fie un prim-plan
restrans, in functie de locul de unde priveste artistul,

= linia orizontului si raportul plin—gol, in functie si de felul in care este
trasata linia orizontului.

Constructia unui peisaj cu ajutorul elementelor de perspectiva liniara
ne ajutd in redarea efectului de adancime prin micsorarea progresiva
a elementelor sau a distantelor dintre liniile paralele. intr-un desen,
perspectiva liniara poate fi accentuata de calitatea liniei: in prim-plan,
liniile sunt mai groase, mai intense. Se deseneaza Intr-o maniera mai
apasatd, iar detaliile sunt mai bogate. In planurile indepartate, liniile
devin mai subtiri, mai delicate, mai putin intense, iar detaliile desenului
se stilizeaza.

1. Alegeti un peisaj din imaginile prezentate in lectie si observati cu atentie: Cum este
redata perspectiva? Ce gama cromatica foloseste? Cum este pensulatia, fina sau
vibrata? Prin ce modalitate este redat volumul? Dar umbra si lumina? Realizati o
reproducere a peisajului pe care l-ati ales. Respectati etapele realizarii unui peisaj
adaptate la reproducere. Redati culorile si tehnica folosita de autor.

2. Observati felul in care cladirile se deformeaza, de la cele din prim-plan, la cele din
departare. Cu cat sunt mai aproape de noi, cu atat sunt mai mari. Cu cat se departeaza,
cu atat sunt mai mici. Realizati o compozitie avand ca model peisajul realizat de
Alfred Sisley, de la Fig. 56. Puteti inlocui raul cu o piata publica. Adaugati personaje
si sugerati-le, folosind principiile perspectivei liniare si aeriene.
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b. Etapele realizarii unui peisaj in diferite tehnici

Imaginea se selecteaza in functie de temad. Se alege unghiul cel mai
reprezentativ.

Se observa pozitia liniei orizontului. Se urmaresc formele din natura
care subliniaza perspectiva prin micsorarea lor progresiva si se
identifica liniile de fuga.

Se stabilesc planurile mari care compun imaginea si se aleg centrele
de interes. Folosirea vizorului prin care se priveste subiectul ales ajuta
atat la incadrare, cat si la perceptia perspectivei.

1. Schitati usor cu un creion planurile mari si liniile dominante. Trasati
de la inceput linia orizontului pentru a imparti cele doua planuri, cel
orizontal, al pamantului, si cel vertical, al cerului. Se recomanda ca
linia de orizont sa nu fie la mijlocul compozitiei.

2. Stabiliti elementele pe care doriti sa le detaliati. Intr-un peisaj se pot
selecta formele care par reprezentative sau mai expresive: anumiti
copaci, case, un gard, un drum care subliniaza o diagonala cu care se
echilibreaza compozitia.

3. Desenati mai multe variante ale aceluiasi peisaj, schimband unghiul
de vedere sau pastrandu-1, dar punand accentul pe obiective diferite.

4. Schimbati instrumentele de lucru, reluati aceeasi tema in creion,
carbune, penitd cu tus sau bait de diverse culori sau chiar acuarela.

5. Realizati crochiuri cu detalii din imaginea aleasa. Folositi varful
pensulei pentru crochiul de linie.

6. Aceste exercitii sunt folositoare daca lucrati cu placere pentru a
descoperi nu numai expresivitatea peisajului, dar si diversitatea
tehnicilor.

Fig. 56 Alfred Sisley, Vedere a Canalului Saint-Martin.
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2.6. Efectul spatial al culorilor, peisajul in culoare
a. Efectele spatiale obtinute datorita proprietatii culorilor

= Atat intr-o natura statica, cat si intr-un peisaj, culorile pot fi folosite
astfel Incat sa redea volumul obiectelor si efectul de adancime 1n spatiu.
= Pentru a reda adancimea si volumul se tine cont de proprietatile
culorilor:
— culorile Inchise par mai grele, culorile deschise par mai usoare;
— culorile calde dau impresia de apropiere, tind sa vina spre noi,
culorile reci par sa se departeze;
— tentele pure par sa vind spre noi, tentele rupte se departeaza.
= Tusele din planul apropiat vor fi mai vibrate, mai clare si mai viguroase,
iar pe masura ce planurile se departeaza se vor folosi tuse mai fine,
mai diluate.

Realizati un cadru de carton, precum cel prezentat in lectiile anterioare. Priviti prin el
si incadrati un peisaj in care puteti observa efectul de adancime in spatiu. Puteti sa va
stabiliti in prim-plan elemente (case, copaci) ale caror culori predominante sa fie calde.

Contrastul dintre elementele din prim-plan si cele din departare va fi mai pronuntat.

a8 Rt\\\\
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Fig. 59 Simion Craciun, Peisaj romantic.
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b. Obiective

= Organizati o iesire in apropierea scolii, acolo unde deja ati remarcat
un peisaj.

= Aveti chiar pe fereastra clasei vedere spre un peisaj cu ritmuri de
copaci si acoperisuri; peisajul trebuie sa aiba un plan apropiat si un
plan departat; ambele planuri trebuie sa fie compuse din cladiri si din
volume care sa poata fi redate Tn perspectivd; sa aiba o perspectiva
larga, pentru a putea vedea si reda perspectiva aeriana in comparatie
cu planul apropiat.

= Folositi vizorul pentru a vedea mai bine si a avea cea mai expresiva
incadrare. Vizorul trebuie miscat pentru a descoperi cea mai buna
varianta de incadrare.

c. Incadrarea in pagina

= Incadrarea in pagina nu mai este atat de strictd, ca In cazul naturii
statice. Puteti modifica putin asezarea formelor, lasand loc unor
elemente expresive precum copacii.

= Trasatilinia de orizont si apreciati daca va domina plinul sau golul.
Pentru aceasta temad va trebui sa aveti in vedere faptul ca planul departat
trebuie sa fie vizibil, pentru a face comparatia cu planul apropiat, adica
planul departat nu trebuie sa fie acoperit de cladirile din prim-plan.

d. Asezarea elementelor si constructia cladirilor

= Amintiti-va de ritmul plastic si Incercati sa compuneti formele
asemanatoare cat mai ritmat si mai expresiv. Nu le aliniati la distante
egale.

= Primul obiectiv este diferenta de marime dintre planul apropiat si
planul departat.

= Folositi informatiile din lectiile despre perspectiva pentru a realiza
deformarea cladirilor si micsorarea lor din planul apropiat spre cel
departat. Ajutati-va de liniile de fuga.

e. Culoarea

= Al doilea obiectiv este sa folositi culori intense, in contrast, in planul
apropiat, iar n planul indepartat culori mai deschise, mai stinse si
mai reci.

= Dupa ce stabiliti cromatica peisajului astfel Incat in prim-plan sa
folositi culori intense si in contrast (cald—rece, complementare),
puneti in aplicare efectul spatial al culorii, astfel incat, pe mdsura ce
va indreptati spre planul departat, culorile sa devina stinse si reci.

= Pentru a daadancime unui peisaj, pentru a obtine efectul de perspectiva
aeriana, se foloseste contrastul dintre culorile calde si saturate din
prim-plan si tentele rupte, culorile reci, grizate si deschise din planurile
indepartate. Se foloseste amestecul fizic al culorilor cu alb si albastru
pentru a da efectul de gri-albastrui din ultimul plan, iar in prim-plan
se pastreaza detaliile formelor In tuse viguroase.

l

Fig. 61 Etapa in realizarea unui peisaj.

Fig. 65 Lucrare executata de un elev.
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Fig. 66 Albrecht Direr, Fecioara indureratd.

2.7. Modelarea si modularea formelor si texturilor
a. Modelarea prin valoare
Modelarea clasica este procedeul prin care artistii redau volumul cu

ajutorul tonurilor de lumina si de umbra. Se folosesc atat proprietatile
valorice ale culorii amestecate cu alb si negru, cat si tehnici grafice.

Modelarea se obtine prin amestecul fizic al culorii locale cu alb, pentru
lumina, si cu negru, pentru umbra. Amestecul se face si se aplica treptat,
gradat, putin cate putin. Trecerile sunt foarte fine, iar pensulatia este
cat mai putin vizibila.

Efectul rezultat este cel de redare a volumelor cu toate materialitatile
si texturile pe care le au formele studiate. Modeleul, sau impresia de
relief, are un puternic caracter realist. Acest procedeu pune accentul
pe raportul valoric si pe redarea volumelor, rezultand forme elaborate,
perfecte. Picturalitatea nu se poate obtine in cazul acestui procedeu.
Modelarea este posibila si in creion sau in alte tehnici grafice care
permit trecerile fine si modeleul gradat, fara hasura.

Fig. 67 Rogier van der Weyden, Portret de femeie cu boneta.

Fig. 68 Rembrandt, Portret.

Fig. 69 Leonardo da Vinci, Dama cu hermina.

Fig. 71 Fra Bartolommeo, Studiu (draperie).
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b. Modularea

Modularea este un alt procedeu de sugerare a volumelor si a spatialitatii.
Este un procedeu pictural de divizare a culorilor in care lumina si umbra
devin tente calde si reci. Se poate realiza si prin tehnici grafice, folosind
divizarea suprafetei prin linie ca In Fig. 72.

= Pictorii, incepand cu perioada impresionista si apoi neoimpresionista
si postimpresionistd, studiaza efectele optice ale culorii. Incep sa
obtina nuante prin amestec optic. Culorile diferite se alatura in pete
juxtapuse, amestecandu-se la distanta. Negrul este tot mai putin folosit
si distantele dintre Inchis si deschis se micsoreaza.

= Volumul este obtinut prin studiul efectelor cromatice. Luminile se
incalzesc, iar umbrele se deschid si se racesc.

= Materialitatea reald nu mai este atat de importantd, ci atmosfera,
luminozitatea, picturalitatea.

= Formele nu mai sunt redate ca in naturd, devenind mai geometrizate,
mai interpretate, dar mai sugestive si mai expresive.

= Divizarea si modularea suprafetelor se foloseste si in tehnicile grafice,
permitand folosirea texturilor mai expresive. Treptele valorice se
formeaza prin diverse tipuri de structuri liniare.

Observati imaginile alaturate. Tn cazul modelarii culorii, artistii realizeaza compozitii
n care aplicarea culorilor este foarte fina. Tn compozitiile in care artistii au folosit ca
procedeu modularea culorii, textura este foarte vibrata. Se pot observa usor tusele,
urmele pensulei pe suportul folosit, hartie sau panza.

Fig. 75 Claude Monet, Nuferi si podul japonez (detaliu). Fig. 74 Claude Monet, Nuferi si podul japonez.
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Analiza unei imagini

Ambele lucrari, Joseph Anton Koch, Mdndstirea franciscand si Paul
Cézanne, Mont Sainte-Victoire, reprezinta peisaje deschise, cu vegetatie
bogata, cu orizontul inchis de un lant muntos.

€ o SR | Joseph Anton Koch, Mdndstirea franciscana

= Peisajul are ca subiect manastirea, iar natura din jur o pune in valoare.

= Este o compozitie staticd, n care exista mai multe planuri de adancime;
imaginea este scenografica, constructia manastirii este strategic
asezatd in plan secundar, pentru un efect de ansamblu.

= Inprima linie a compozitiei, pictorul asaza un grup de personaje care
sugereaza destinatia cladirii reprezentate, iar in planurile secundare
peisajul creeaza un ritm de benzi orizontale care da echilibru
compozitiei.

= Gama cromaticd este predominant calda, cu intentia de a reda culoarea
locala. Verdele este incalzit prin amestecuri de culori apropiate sau prin
trecerile fine catre culorile pamantului.

= Cladirea manastirii este desenatd 1n detaliu, desi contrastele valorice
sunt subtile.

= Perspectiva aeriand se vede in contrastul dintre planurile apropiate in
culori calde si contrastante si planurile departate care se grizeaza si
se nuanteaza spre culori reci, violacee, din ce In ce mai deschise.

= Modelajul pensulatiei este foarte fin, pictura traieste prin subiect si
prin atmosfera. Peisajul larg, impresionant, cu munti si paduri este
unul dintre subiectele preferate in pictura romantica si, respectiv, in
tematica autorului.

Fig. 76 Joseph Anton Koch, Mandstirea franciscand, detaliu (stanga), integral (dreapta).
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Paul Cézanne, Mont Sainte-Victoire

Cézanne este un reprezentant de seamad al curentului postimpresionist,
care a trait si a creat in sec. XIX, In Franta. Lucrarea are ca subiect muntele
Sainte-Victoire, iar peisajul il sustine.

= Cézanne picteaza muntele Sainte-Victoire in foarte multe ipostaze.
El are propriile metode de a sugera efectul de spatiu, dar renunta la
tehnicile consacrate si se concentreaza pe studiul efectelor cromatice
si pe divizarea tuselor de culoare.

= Compozitia este statica, iar alternanta de linii verticale si orizontale
care deseneaza volumele din prim-plan da sentimentul de stabilitate
si echilibru.

= (Cézanne nu mai este interesat de culoarea locald, el sintetizeaza efectul
optic al culorii in plina lumina si subliniaza volumetria reliefului prin
contrastul cald—rece corespunzator luminii si umbrei.

= Planul apropiat este dominat de culori calde in nuante diverse si redate
cu o pensulatie vibrata modulata. Culorile se intrepatrund in treceri de
la cald la rece construind formele geometrizate.

= Muntele se departeaza de privitor prin tonurile reci Intr-un albastru
stins si deschis, reliefat pe cerul de un albastru vibrant.

= Desi peisajele sunt de obicei compozitii deschise, aceasta, prin cele
doua stanci centrate echilibrat, pare o compozitie Inchisa.

= Atmosfera si mesajul transmis sugereaza faptul ca peisajul este
intim, viu, regasindu-ne in el fara ca acesta sa ne impresioneze prin
grandoare, ci simtindu-i atmosfera generoasa, familiara.

Fig. 77 Paul Cézanne, Mont Sainte-Victoire, integral (stanga), detaliu (dreapta).
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Evaluare

1. Cum puteti defini perspectiva? Dar linia orizontului? 6. Dati exemple de obiecte care pot face parte din structura
unei naturi statice. De cate tipuri sunt acestea?

2. Care sunt elementele principale care compun

spatiul perspectiv? 7. n studiul unei naturi statice, lumina trebuie sa cada:
3. Numiti doua tipuri de perspectiva. a. frontal

b. lateral;
4. Alegeti dintre urmatoarele variante doar pe cele care c. desus.

descriu perspectiva liniara:
8. Corpurile geometrice se construiesc prin:
a. linii de fuga care se intersecteaza pe linia de orizont;

b. culori cu atdt mai deschise, cu cat se indreapta spre a. redareain perspectivd a liniei, a suprafetei si a

linia orizontului; volumului;
c. contraste cromatice sau valorice intense; b. desenarea formelor mai mici in plan apropiat si mai
d. obiecte micsorate progresiv in departare. mari in plan departat;

c. construirea paralela a liniilor.
5. Perspectiva aeriana poate fi descrisa prin:
9. Perspectiva ierarhica descrie:
a. linii de fuga;

b. forme mai mariin prim-plan; a. diferenta de statut a persoanelor reprezentate;
contraste Tn prim-plan si umbre mai deschise si mai b. pozitia fata de privitor a persoanelor reprezentate;
reci in planul departat. c. pozitia fata de linia de orizontului a persoanelor

reprezentate.

9 Aplicati!

= Imprimati imagini cu peisaje realizate de-a lungul istoriei artei (de exemplu,
Alee din Middelharnis de Meindert Hobbema, Fig. 80). Trasati peste desen
linia orizontului si liniile de fuga.

= Realizati doua variante ale unei naturi statice in care sa urmariti urmatoarele
aspecte (de exemplu, Fig. 78, 79):
— ambele compozitii vor respecta etapele realizarii naturii statice in ce priveste

incadrarea, proportionarea obiectelor, constructia acestora;

— abordarea temei cromatice va urmari cele doua tehnici invatate: modelarea si
modularea;

— in prima varianta veti urmari redarea volumului prin combinarea culorii specifice
fiecarui obiect din natura cu alb in lumina si negru in umbra; amestecurile se vor
face printr-o gradatie cat mai fina, cu treceri subtile;

— Tn a doua varianta, redarea volumului, a umbrei si a luminii se va face prin redarea
efectului de lumina prin culori calde si a umbrei in culori reci; culoarea va fi modelata
prin tuse vibrate, juxtapuse intr-un mod cat mai expresiv;

— Comparati si analizati rezultatele. Care dintre cele doua lucrari vi se pare mai
expresiva? Care defineste mai bine realitatea? Care va place mai mult? Argumentati.  Fig. 79 Lucrare executata de un elev.
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9 Observati!

= Observati imaginile din Fig. 82 si 83, Giovanni Paolo Panini,
Interiorul Catedralei Sfantul Petru si Caspar David Friedrich, Rasarit
de lund pe mare. Ce tipuri de perspectiva folosesc si cum sunt
obtinute acestea?

= Priviti cu atentie lucrarea inchinarea la Sfanta Cruce de Piero della
Francesca (Fig. 81). Ce tip de perspectiva foloseste autorul? Cate
planuri reprezentate gasiti?

? Exersati!

= Fotografiati diverse peisaje, de la fereastra clasei sau din curtea
scolii. Imprimati fotografiile pe hartie si desenati peste imagini
linia orizontului si liniile de fuga ale corpurilor din imagini.
Identificati si alte elemente prin care este redata adancimea in
imagini.

= Realizati schite de peisaje in care sa folositi elementele de
perspectiva liniara sau aeriana, in diverse tehnici de desen sau
de pictura.

Ce ati invatat din acest capitol?

Studiul dupa natura, peisajul

= Notiuni despre elementele de limbaj plastic.

= Sareprezentati lumea din jur, formele naturale, transfor-
mandu-le in forme artistice.

= Saexplorati domeniile artistice: tehnici de grafica si pictura.

= Sarecunoasteti elementele de limbaj plastic si mijloacele de
expresie artistica intr-o lucrare.

= Sdobservati si sa redati In perspectiva formele din natura.

Studiul dupa natura, natura statica

= Sareprezentati obiectele lumii reale, transformandu-le in
forme artistice folosind perspectiva liniara.

= Sa utilizati si sa recunoasteti elementele de limbaj plastic
si mijloacele de expresie 1n propriile lucrari si ale colegilor.

= Sd explorati tehnici de desen: creion, carbune.

= Saformulati ceea ce simtiti in legaturd cu o lucrare.

= Sava prezentati propriile productii artistice.

Fig. 83 Caspar David Friedrich, Rdsarit de luna pe mare.
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Compozitia

Compozitia plastica si compozitia decorativa

*

1. Compozitia plastica a8 N

1.1. Notiuni introductive

a. Exercitiu recapitulativ
Cu un instrument la alegere (creion, penita, liner), veti trasa cateva linii.

Cerintele care corespund primei lucrari, ca In exemplul de la Fig. 2, sunt:
= trasati linii dispuse predominant pe orizontald, care sa fie sinuoase,
modulate (mai groase, mai subtiri), mladioase, subtiri, rotunjite;
= liniile trebuie sa transmita o stare de liniste, calm, odihnd, armonie,

echilibru, sa para stabile din punct de vedere static.

Cerintele care corespund celeilalte lucrari, ca in exemplul de la Fig. 3, sunt:
= trasatilinii dispuse unghiular, pe diagonala, care sa fie scurte, agitate,
nervoase, dezordonate, sau lungi, groase, frante, sa aiba contrast intre
inchis si deschis sau contrast cromatic;
= liniile trebuie sa transmita o stare de agitatie, miscare, neliniste, furie,
conflict, opozitie, emotie, drama.

:I R —— = —-;\_H-H\_-I .

Fig. 2 Compozitie staticd, lucrare executatd de un elev. Fig. 3 Compozitie dinamica, lucrare executata de un elev.
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Orice opera de arta este o compozitie plastica. Compozitia este o metoda
de organizare a elementelor de limbaj plastic dupa anumite principii,
cu mijloace de expresie care pot crea un ansamblu unitar si echilibrat.
Este capabila sa-1 emotioneze pe privitor si sa-i transmita un mesaj
prin semnificatia ei. Toate elementele au rolul lor in compozitie si sunt
subordonate uneori centrelor de interes si Impreuna formeaza un intreg
unitar.

b. Partile componente
Compozitia are urmatoarele parti componente:

= structura compozitionald, reprezentata de liniile dreptunghiului in
care este incadrata compozitia plastica (axe, diagonale), dar si de alte
scheme compozitionale mai simple, vizibile in lucrare: o spirald, un
triunghi etc,;

= elementele de limbaj plastic: punctul, linia, forma, culoarea sau
valoarea, care devin elemente compozitionale;

= mijloacele de expresie, precum unitatea, echilibrul, contrastul, ritmul,
acordul cromatic, centrele de interes, raportul plin—gol, care sunt toate
subordonate unui sistem compozitional;

= procedeele tehnice si materialele, care influenteaza unitatea
compozitionala: pata picturala intdmpldtoare sau modulata, modeleul,
tenta plata, degradeul, valoratia prin linie sau prin pata, prin divizare,
uniformizare, suprapunere etc.

Clasificarea compozitiei, cu ajutorul elementelor mentionate anterior,
se face astfel:

= dupa structura compozitionald sau dupa schema simpla vizibila la
prima vedere (simetrica sau asimetrica), spiralata, triunghiulara;

= dupddispunerea elementelor compozitionale pe registre sau pe directii
compozitionale; Fig. 5 Paul Klee, Comporzitie.

= dupadritm, raport plin—gol, centre de interes si alte mijloace de expresie;

= dupa procedeele de lucru prin care se reda sau se sugereaza realitatea.

Putem sa distingem urmatoarele tipuri de compozitie:
compozitia plastica sau decorativa;,
compozitia figurativa sau nonfigurativa;
compozitia deschisa sau compozitia Inchisa;
compozitia statica sau compozitia dinamica.

Hw N e

Ati Tnvatat ca o compozitie plastica poate fi inchisd, daca elementele compozitionale sunt
grupate in jurul unui nucleu, si deschisd, daca in pagina sunt surprinse fragmente dintr-o
multime de elemente care pot sa se desfasoare si in afara paginii. Identificati, analizand
imaginile din aceasta pagina, cate un exemplu din fiecare.

Fig. 6 Paul Klee, Trandafiri eroici.
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1.2. Centrul de interes

a. Prezentare generala

Centrul de interes al unei compozitii reprezinta zona care atrage atentia
la o prima privire a tabloului. Cand compozitia are mai multe centre de
interes, acestea conduc privirea in spatiul plastic si au ca efect descoperirea
mesajului vizual. Centrele de interes pot fi in dialog sau pot evidentia doua
sau trei elemente opuse.

In functie de centrele de interes, compozitiile se clasifica astfel:
1. compozitii fara centru de interes (compozitia cuprinde linii, forme
egale, neaccentuate) (Fig. 7);
compozitii cu un singur centru de interes (Fig. 8);
3. compozitii cu doua sau mai multe centre de interes (Fig. 13).

Centrele de interes sunt create cu urmatoarele scopuri:
= pentru aatrage privirea spre cele mai importante personaje ale lucrarii;
= pentru a atrage atentia catre zonele de maxima tensiune (conflict),
ale lucrarii;
= pentru a conduce privirea in tablou, astfel incat firul narativ, sau
mesajul, semnificatia lucrarii, sa fie descoperit imediat.

Observati pictura lui Georges Seurat. Cate centre de interes remarcati? Dar in lucrarea
lui Edgar Degas?

Fig. 9 Edgar Degas, Doud dansatoare. Fig. 10 Georges Seurat, O dupd-amiaza de duminicd pe insula La Grande Jatte.
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b. Modalitati de obtinere a centrului de interes
Centrul de interes se poate realiza prin multe mijloace:

= axele compozitionale care sunt indreptate sau se intersecteaza in aceste
zone sugerand conflictul si concentrarea (Fig. 12);

= zonele aflate in contrast cu dominanta compozitiei (culori calde Intr-o
dominanta rece, culori saturate Intr-o gama de tente rupte, valori mai
inchise sau mai deschise fata de restul lucrarii);

= zonele In care se concentreaza contrastele (clarobscur, cald—-rece,
alaturarea culorilor complementare) (Fig. 13);

= zonele din lucrare care au fost elaborate cu cea mai mare precizie si
cu atentie;

= zonele in care liniile sunt mai ritmate, mai aglomerate;

= zonele In care apar elemente decorative sau semne grafice;

= personajele care, prin actiune sau aspect, conflict sau miscare, atrag
atentia;

= portretul care, prin emotia, starea, atitudinea sa, devine centru de
interes.

Analizati lucrdrile din aceasta lectie si observati unde sunt plasate centrele de interes.
Artistii nu isi propun de fiecare data sa evidentieze unul sau mai multe centre de interes.
Pe masura ce se construieste lucrarea si culorile Tsi gasesc locul pe panza, numarul si
pozitia centrelor de interes se pot modifica.

Expresivitate - modalitatea in care
sunt exprimate semnificatia, mesajul,
prin intermediul diverselor mijloace de
expresie plastica.

Acord armonic - apropiere a culorilor prin
asemanare, amestec sau treceri gradate.

Policromie - procedeu care implica o
multitudine de culori (aici, o paleta prea
larga de culori).

Textura - calitate tactila a unei suprafete
pictate.

Vibranta - (aici) suprafata care pare a
vibra, a produce miscare, prin multitudinea
de nuante alaturate.

Fig. 13 Mircea Ciobanu, Saltimbanci odihnindu-se.

Fig. 12 El Greco, Dezbrdcarea lui Hristos.
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1.3. Compozitia statica, compozitia dinamica
a. Prezentare generala

Care este primul semn cd o compozitie este staticd sau dinamica?

Priviti cu atentie principalele directii de organizare a elementelor
compozitionale. Axele care dau directia formelor care alcatuiesc o compozitie
pot clarifica dacd o compozitie este ordonatd, stabild, echilibratd.

Intr-o compozitie sunt personaje care cad, isi pierd echilibrul, sunt
surprinse in plina miscare, dar sunt si personaje care pot sa mimeze sau
sa pozeze ore intregi Tn anumite posturi sau miscari. Acestea nu ne dau
neaparat impresia de miscare, asa cum o fac personajele lui Giovanni (Gian)
Lorenzo Bernini sau ale lui Peter Paul Rubens.

b. Compozitia statica

Compozitia statica ilustreazd scene in care toate elementele par in repaus,

in primul rand prin ordine si prin stabilitate.

Mijloacele prin care este redatd impresia de static in compozitie pot fi:

= axele compozitionale pasive, stabile, care pot fi orizontale si verticale
(Fig. 18);

= elementele compozitionale In care accentele sunt dispuse in dreapta
siin stanga, echilibrat, chiar daca au ritm;

= raporturile cromatice, care nu au contraste cromatice si valorice
puternice, au acorduri armonioase, game cromatice si dominante;

= culori, nuante subtile, grizate care subliniaza atmosfera de pace, de
liniste si de concentrare (Fig. 15);

= semnificatia, iar uneori titlul lucrarii, care sugereaza subiecte care au
legaturd cu pacea, cu linistea, cu calmul si cu stabilitatea.

Fig. 17 Lucrare executata de un elev. Fig. 18 Lucrare executata de un elev.
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b. Compozitia dinamica

Daca axele indicate de asezarea personajelor si a elementelor
compozitionale sunt predominant pe diagonald, atunci compozitia este
dinamica si echilibrul se destabilizeaza, lasand loc miscarii.

Mijloacele prin care recunoasteti compozitia dinamica sunt:

= axele compozitionale, care devin active, oblice, instabile, diagonale,
zigzaguri, curbe si spirale (Fig. 21), punand totul in miscare;

= elementele compozitionale, care se dinamizeaza, se agitd, se Inclina,
se dezechilibreaza, cad sau zboara;

= corpul (mainile, picioarele) personajelor, care in miscarea lor au
inclinatii diferite;

= culorile intense, care stralucesc in raporturi cromatice pline de viata
sau In contraste dramatice, accentuate, tensionate (Fig. 19);

= suprafetele cromatice alcatuite cu o pensulatie sau cu o textura
vibranta, picturala, care accentueaza dinamismul compozitiei;

= compozitiile dinamice, care, desi pot avea o cromaticd bogata, sunt de
multe ori foarte unitare siinvaluite intr-un clarobscur accentuat care
le pune in valoare,

= semnificatia, care, prin atmosfera, gesturi, mesaj, sugereaza subiecte
aflate In legdtura cu sentimentele iesite din comun, cu dramatismul,
bucuria, extazul, joaca, actiunea.

Compozitiile dinamice pot avea ca subiect: scenele istorice, scenele
sportive, momentele de sarbatoare, jocurile de copii, dansurile etc.

Fig. 23 Lucrare executata de un elev. Fig. 22 Lucrare executata de un elev.
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Semnificatia, mesajul

Caracterul static al compozitiei exprima
Tmpacare, pace, serenitate, coborand din
centrul spiritual si compozitional al lucrarii
catre restul personajelor care reactioneaza
diferit la aflarea neasteptatei vesti. Toate
elementele si mijloacele de expresie
utilizate compun aceasta unitate armonica.
lisus Hristos, impacat cu profetia pe care
o vesteste, troneaza, armonizand toate
miscarile si expresiile Tntr-un echilibru
perfect.

9 Descoperiti!

Analizati obiectivele, raspunzand urmatoa-
relor Tntrebari:

1. Care sunt elementele compozitionale
care se repeta?

2. Care este felul reprezentarii formelor:
in 3D, cu volum si adancime, in pers-
pectiva sau n 2D, forme plane fara
volum si adancime?

3. Cum sunt echilibrul si simetria celor
doua compozitii? Comparati.

4. Cum vedeti miscarea elementelor si
a directiilor compozitionale in cele
doua lucrari? Comparati.

5. Ce contrast recunoasteti? Cum este
contrastul?

6. Folositi cuvinte-cheie pentru mesaj.

Fig. 24 Leonardo da Vinci, Cina cea de taina.

Analiza unei imagini

Leonardo da Vinci, Cina cea de taina

e o
— =

Un exemplu clasic de compozitie statica este faimoasa lucrare a lui
Leonardo da Vinci Cina cea de taind, realizata in tehnica tempera pe
tencuiala uscata.

= Subiectul scenei este momentul care urmeaza marturisirii pe care Iisus o
face catre apostoli cd unul dintre ei 1l va trada. Leonardo trateazd acest
subiect ca pretext pentru crearea de atitudini si expresii cat mai variate.

= Personajele. Figura centrald este cea a lui Iisus, iar apostolii sunt asezati
in dreapta si in stanga acestuia, In grupuri de cate trei, constituind astfel
cinci zone de interes vizual. Personajele conduc privirea pe orizontala,
de la apostoli catre centrul tabloului.

= Compozitia, ordonata stabil prin verticalele dreptunghiurilor de pe
peretii laterali si din fundal, este dominata de axe orizontale. Iata,
asadar, o structura statica stabila. Stabilitatea este subliniata si prin
figura geometrica in care este Incadrat Hristos, un triunghi echilateral.

= Centrul principal de interes este si centrul spiritual al tabloului, Iisus

Hristos. El este evidentiat in contrast pe fundalul ferestrei centrale,

iesind in evidenta pe fondul luminos ca o aura. Acest centru de interes

este subliniat si prin perspectiva liniard, toate liniile de fuga ale
plafonului si ale peretilor avand punctul unic de fuga plasat pe zona
capului lui Iisus.

= Mijloacele de expresie plasticd:

— contrastul cald—rece este usor temperat de patina timpului, culoarea
cea mai saturata fiind albastrul in tonuri reci si care marcheaza patru
accente asimetrice ce corespund altor patru accente calde;

— contrastul inchis—deschis este estompat si el de timp si de modeleul
rafinat care merge spre un brun ce contribuie la unitatea compozitiei,
ca in procedeul sfumato, inventat de Leonardo, ce va declansa
clarobscurul dramatic specific barocului;

— ritmul verticalelor si al orizontalelor contribuie de asemenea la
marcarea caracterului static.
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Tintoretto, Cina cea de taind

Pictura in ulei pe panza a pictorului venetian Tintoretto Cina cea de taind
are o structura compozitionald dinamica.

Subiectul narativ difera ca moment fata de cel al picturii lui Leonardo,
fiindca apostolii nu mai par surprinsi, ci sunt preocupati de primirea
primei euharistii.
Personajele. Figura centrala este si aici figura lui Iisus Hristos, o sursa
luminoasa pe fundalul inchis. in afara personajelor obisnuite in aceastd
scena, Hristos si apostolii, apar si doud grupuri de ingeri luminosi, servitorii
care accentueaza dinamismul imaginii si chiar si o pisica si un caine.
Compozitia. Masa celor treisprezece nu mai este o orizontala statica, ci
este plasata dinamic pe o diagonala. Aceasta constituie axa principala
a compozitiei, ea fiind acompaniata de liniile de fuga ale plafonului si
ale pavimentului. O alta linie oblica opusa diagonalei principale este
reprezentata de umbra aruncata de capul personajului feminin din
dreapta, jos, care Indreapta atentia catre figura lui Hristos.
Centrele de interes. Compozitia prezintd trei centre de interes marcate
puternic prin contrastul clarobscur. Centrul principal de interes este
figura lui Hristos, deoarece aura i se profileaza contrastant pe fundalul
inchis. Celalalt centru, mai mare ca suprafata, dar mai difuz si mai
imaterial, este sursa de lumina artificiala, Inconjurata de flacari si de
ingeri. Bine marcata de contrast este si masa, impreuna cu personajele
luminoase si iluminate, diagonala care da dinamismul indraznet pentru
acea epoca. Compozitia este marcata si de alte accente care sporesc
dramatismul teatral si mistic al scenei.
Mijloacele de expresie plasticd:
— contrastul clarobscur este foarte accentuat, sursele de lumina si
personajele profilandu-se pe fundalul foarte inchis, nocturn;
— contrastul cald—rece difuz este prezent tot prin accentele de albastru
in contrast cu cateva tonuri calde;
— ritmul creat prin plasarea pe diagonald a mesei, precum si prin
formele personajelor dispuse pe oblice opuse, este alert.

Semnificatia, mesajul

Atmosfera scenei este diferita de cea din
lucrarea lui Leonardo. Din prima clipa
creeaza o impresie de un dramatism
accentuat, subliniat atat prin caracterul
dinamic al compozitiei, cat si prin
contrastul clarobscur. Umbrele profunde,
luminile stralucitoare si pline de mister
contribuie la crearea unei scene incarcate
de tensiune mistica. Aceste mijloace
de expresie oglindesc semnificatia
religioasa a momentului, care prefigureaza
transformarea painii si a vinului in Trupul si
Sangele lui Hristos.

1. De ce considerati ca Leonardo a ales
un contrast atenuat pentru lucrarea
sa, in timp ce Tintoretto a preferat
clarobscurul tensionat? Ce au incercat
sa exprime prin aceste acorduri?

2. Care este axa compozitionala
dominanta in fiecare dintre cele doua
compozitii si care este motivatia
pictorilor pentru alegerea lor?

3. De ce credeti ca scena lui Leonardo se
desfasoara in lumina de zi, Tn timp ce
a lui Tintoretto este redata noaptea?
Considerati ca au gandit toate aceste
alegeri pentru compozitiile lor?

Fig. 25 Tintoretto, Cina cea de tainad.
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Fig. 26 Ilustratie de moda.
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2. Compozitia decorativa
2.1. Notiuni introductive
a. Arta decorativa contemporana

Va amintiti ca o compozitie decorativa are tehnici, principii si procedee
diferite de compozitia plastica. Un chenar, un ornament nu pot fi con-
template asa cum sunt contemplate picturile sau sculpturile, dar putem
fi impresionati de ansamblul pe care 1l decoreaza si il Innobileaza. S-au
creat decoruri pline de fast, de o bogatie ornamentala de neimaginat.

Arta decorativa a atins in Orient culmile bogatiei ornamentale si a con-
tinuat si In epoca bizantind, precum si in stilurile gotic, baroc, rococo.
Compozitia decorativa cere foarte multa creativitate si surse de inspiratie.

De obicei sunt preluate motive decorative deja create si aduse la nevoile
si moda epocii.

S-ar putea crede ca nimic nu ar mai putea fi creat, dar mereu apar or-
namente si forme noi, iar artele decorative sunt mereu in schimbare. To-
tul se simplifica si se adapteaza la nevoile momentului.

b. Designul vestimentar

Designul vestimentar, sau moda, este o artd care mereu a fascinat.
Designul vestimentar exprima foarte bine imbinarea dintre aspectul
utilitar al artei decorative si cel estetic. Hainele au rolul de a proteja corpul
uman, dar side a pune In valoare imaginea persoanei care le poarta, avand
uneori si rolul de a transmite un mesaj, referitor la statutul persoanei
respective.

In functie de acestea se combind Intr-un mod armonios texturile
materialelor, culorile sau imprimeurile acestora.

Cainorice compozitie decorativa, se poate alege o dominanta cromatica
sau un acord cromatic care sd se regdseasca In toate piesele vestimentare.

Accesoriile au rolul de a addauga accente care pun In valoare ansamblul.
Astfel, avem accesorii de purtat pe cap (sapcad, paldrie), bijuterii, genti si
incaltdri care Intregesc ansamblul vestimentar.

Fig. 27 Rebecca Grigorescu, schitd de proiect, cu mostre de material.
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c. Arta ambientala

Compozitia decorativa isi gaseste adevarata valoare 1n aplicatiile
ei. Designul ambiental, moda, decoratia aplicata pe obiectele care ne
inconjoara, toate sunt sustinute de formele diverse ale compozitiei
decorative. Designul ambiental reprezinta o adevarata arta a organizarii
spatiului: de la aranjarea vitrinei unui magazin, proiectarea unei sali de
spectacol sau a unui birou pana la aranjarea interiorului unei locuinte, a
unei gradini, a unui parc. In toate aceste spatii, designerul combind o seama
de elemente cu care creeaza in final o atmosfera speciala.

in functie de destinatie se tine cont de urmatoarele aspecte:
= dimensiunea spatiului de amenajat;
= dispunerea si proportia acestuia;
= sursele de lumina naturala sau artificiala.

In functie de aceste elemente se creeaza elementele utilitare sau de decor:

= mobilierul (materialele din care este realizat: lemn, elemente
prefabricate, sticla, metal);

= partea textila (tapiteria cu care este impodobit mobilierul, draperii,
cuverturi, covoare);

= obiectele de uz casnic;

= elementele decorative care au rolul esential de a da ansamblului un
accent expresiv;

= sursele de lumina artificiala, care au rolul de a pune In valoare anumite
zone ale interiorului.

Analizati incapererile de la Fig. 28 si 30 din punct de vedere cromatic. Cum va place sa

fie 0 camera? in contraste cromatice sau n tonuri apropiate?

Fig. 30 Design de interior.
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2.3. Stilizarea
a. Prezentare

Chiar daca lumea moderna simplifica mult lucrurile din punct de vedere
ornamental, compozitia si principiile decorative traditionale nu inceteaza
sa ne uimeasca si In prezent.

Elementele decorative au evoluat odata cu stilurile artistice, luand forme
diferite in Renastere, baroc sau rococo. In prezent motivele decorative se
folosesc cel mai mult In imprimeuri pentru draperii, tapet, vestimentatie
tapiterie etc.

Creativitatea artistilor este stimulata In permanenta de sursele de
inspiratie oferite de natura.

Inainte de a incepe stilizarea, analizati citeva tehnici de transpunere a
ornamentelor pentru a adapta stilizarea la material:
= ornamente specifice cusaturilor;
= ornamente specifice tesaturilor;
= ornamente specifice ceramicii;
= stilizari pentru imprimeuri;
= stilizari necesare in arhitectura de interior sau exterior (relief, mozaic,
pictura murala).

Stilizarea este procedeul prin care sursele de inspiratie (flori, animale si
chiar personaje) sunt transformate treptat In ornamente, adica elementele
figurative devin, prin interpretare, elemente decorative. Pentru a stiliza o
Fig. 32 Motiv floral cusut. floare, procedeele sunt multiple.

Fig. 33 Imprimeu din colectia Rijksmuseum  Fig. 34 Lucrare executata de un elev. Fig. 35 Lucrare executata de un elev.
Amsterdam.
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b. Etapele stilizarii

Se poate alege pentru interpretare si stilizare o floare, o frunza, o
pasdre. Noi alegem o floare, pe care o transformam in motiv decorativ
usor de repetat.

= desenati floarea asa cum este, pentru a intelege forma reald;

= analizati aceastd forma si alegeti un mod de stilizare in functie de
materialul si de tehnica in care va fi transpusa;

= stabiliti formele esentiale ale florii, pentru a decide care va fi forma
ornamentului; poate fi un cerc impartit in parti egale;

= stabiliti daca forma finala trebuie sa aiba contururi curbe, modulate
cursiv, sau linii geometrizate, unghiulare.

Stilizarea se face prin mai multe procedee:
= sepoate face prin suprapuneri succesive de hartie transparenta sau pe
calc, modificand desenul de fiecare datd, pana la simplificarea dorita;
= sepoate folosi o hartie cu caroiaj sau o foaie matematica dacd stilizarea
se face geometric, cu linii drepte;
= se poate face facand mai multe interpretdri, pana la gasirea formei
dorite;
= se pot combina liniile drepte cu liniile curbe, dar forma finala trebuie
sa se adapteze tehnicii in care este realizat obiectul decorat;
= pentru a vizualiza efectul expresiv al stilizdrii, este nevoie sa repetati
ornamentul stilizat pe o banda decorativa sau pe un patrat impartit
in patru;
intre ornamentele obtinute se pot adauga forme mai mici.

Fig. 39 Ornament compus. Fig. 38 b Stilizare finala.
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2.3. Principiile compozitiei decorative

Asa cum ati Tnvatat la ritmul decorativ, ornamentele se repeta egal,
constant, pentru a forma chenare, benzi, borduri, motive unice sau alte
variante de compozitii decorative inchise sau deschise. Principiile de baza
ale compozitiei decorative sunt repetitia, alternanta, simetria, dar si alte
procedee prin care se organizeaza o retea decorativa (gradatia, progresia).

a. Repetitia

Repetitia a fost cel mai vechi procedeu prin care oamenii au descoperit ca
din simpla repetare a unei forme rezulta un ornament expresiv. Repetitia
este un principiu de baza al compozitiei decorative. Prin repetitie se creeaza
ornamentele cu care se pot decora cladirile (la exterior si la interior),
mobilierul, vestimentatia si chiar picturile, prin ramele uneori bogat
ornamentate. Tipuri de repetitie:

= repetitia simpld din elemente geometrice, care poate incepe de la cerc,
romb, triunghi;

= repetitia cu forme geometrice combinate si diversificate;

= repetitia de motive florale, zoomorfe, antropomorfe;

= repetitia de motive pe care le puteti vedea oricand pe cladiri (ove,
balustri, palmete, rozete etc).

b. Alternanta
Alternanta este tot o repetitie, dar imbogatita cu alte elemente decorative.

Sunt multe posibilitati pentru a alterna un element decorativ cu altul. De obicei
este un ormament principal si altul subordonat pentru a crea diversitatea.

Fig. 42 Lucrare executata de un elev. Fig. 43 Lucrare executata de un elev.



Capitolul Il Compozitia

Cum pot alterna ornamentele dupa forma, madrimea si pozitia lor:
alternanta dintre un element cu el insusi, asezat 1n alta pozitie (pe
diagonala, pe orizontald sau rasturnat);
= alternanta unui element cu acelasi element, de marimi si asezari
diferite;
= alternanta dintre doua elemente diferite sau egale ca forma si marime.

Cum pot alterna ornamentele dupa felul lor:
= alternanta dintre elemente vegetale cu elemente zoomorfe;
= alternanta dintre doua elemente vegetale diferite (o floare cu o frunza,
o floare de trandafir cu una de lalea etc.);
= alternanta unui element figurativ cu un element geometric;
= alternanta dintre un element principal cu unul secundar.

c. Simetria

Simetria provine din cuvantul grecesc symetria, care Inseamna ,,cu
masura, echilibrat®, si reprezinta o armonie perfectd intre partile
componente ale unei structuri.

= Simetria se realizeaza in jurul unui punct care se va numi punct de
simetrie, al unei axe, sau al unui plan de simetrie.

= Pentru motivele decorative plane se foloseste axa de simetrie.

= Elementele desenate intr-o parte a axei de simetrie se repetd identic,
in oglindd, in cealalta parte.

= Innaturi existd foarte multe exemple de stucturi simetrice, de la forma
unei frunze, pana la forma corpului uman.

= Incompozitiile decorative se folosesc frecvent si ornamente asimetrice,
alternand cu cele simetrice. Fig. 45 Ornament decorativ.

A

Fig. 47 Ornament decorativ. Fig. 46 Ornament decorativ.
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= q ‘fr__:_ = 2.4, Jocul de fond

a. Prezentare

Compozitia decorativa, in functie de pozitia si de rolul ornamentului pe
obiect, si se poate clasifica astfel:
= compozitia inchise: chenarul cu motivul unic;
= compozitia partial Inchisa: bordura Inchisa jos si banda decorativd
inchisa sus si jos;
= compozitia deschisa: jocul de fond.

Fig. 48 Prima etapa in realizarea Jocul de fond este compozitia care are ca limita doar marginea obiectului

elementului decorativ. pe care il decoreaz. Structura pe care este compus nu are limite, putand sa

N se repete la nesfarsit. Este frecvent folosit termenul de pattern, un model

construit pe o retea, sau un modul repetabil.

Caracteristici:

= jocul de fond se realizeaza cu orice fel de ornamente;

= posibilitatile sunt nelimitate; se pot folosi de la simple cercuri repetate
egal, pana la complicate structuri geometrice sau preluari de elemente
florale figurative;

= reteaua pe care se construieste jocul de fond trebuie sa semene ca forma
cu elementul decorativ, adica pe o formad rotunda nu ne orientdm catre
un decor rectangular, de exemplu;

= elementele decorative se repeta simplu sau pot alterna cu alte elemente
pe aceeasi retea sau pe o alta retea suprapusa.

b. Etape

Urmariti imaginile de la Fig 48, 49, 50, 51:
= stabiliti obiectul sau materialul pe care va fi transpus jocul de fond,
= alegeti un ornament stilizat sau geometric;
= desenati caroiajul;
= paginati formele simple de baza din care se compune ornamentul;
= adaugati elemente prin care se Imbogateste decorul;
= alternati pe intersectii cu alt ornament;
= colorati cu o gama de culori calde sau reci, In functie de obiectul decorat,
de material sau chiar de elementul stilizat.

Fig. 50 Element decorativ, dominanta rece.

Fig. 51 Jocul de fond, dominanta calda. Fig. 51 Jocul de fond din 4 si 16 repetitii ale celor doua variante de motive decorative.
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Fig. 53 Imprimeu din colectia Rijksmuseum Amsterdam.

Fig. 55 Imprimeu din colectia Rijksmuseum Amsterdam.

Fig. 56 Fresca de la biserica din satul Arbore (detaliu). Fig. 57 Ornament din pictura murala a unei biserici.
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Analiza unui spatiu interior
Design de interior. Dormitor de copil

Fiecare spatiu interior al unei cladiri are o destinatie
precisa. In functie de aceastd destinatie se adapteaza
si designul de interior El trebuie sa sustina functia
camerei respective, adica sd cuprinda toate elementele
specifice: de exemplu tipul de mobilier, aranjarea
acestuia, accesoriile, sursa de iluminat, toate aceste
aspecte nu pot fi modificate fara sa se tina cont de
scopul lor. Astfel, In amenajarea unui dormitor se
combina elementele necesare, esentiale cu cele
optionale care au rol doar de decor.

In camera unui copil, in functie si de varsta acestuia,
este foarte importanta dimensiunea patului, pozitia
acestuia In camerad, asocierea cu alte piese de mobilier
cum ar fi un dulap de haine, biroul de lucru, dulapurile
sau rafturile pentru carti sau pentru alte materiale
de scoald, scaunele, sursele de iluminat artificiale.
Interiorul unei camere este influentat si de modul in
care intrd lumina naturala. Aranjamentul de la Fig. 58
este pus 1n valoare de lumina care intra filtrata prin
jaluzelele orizontale ale ferestrei. De asemenea, este
foarte important daca dormitorul apartine unui singur
copil sau este impartit de doi sau de mai multi frati.

Sa luam exemplul din imagine (Fig. 59). Este vorba
de un dormitor de copii, doi frati. Camera cuprinde
doua paturi care au fost aranjate prin suprapunere,
cu scopul de a castiga spatiu pentru activitatile din
timpul zilei.

Tot in acelasi scop, paturile au fost pozitionate pe
o latura a camerei, restul mobilei fiind distribuit pe
aceeasi latura si pe latura perpendiculara, pentru a
pastra centrul camerei liber.

Elementele decorative ale cuverturii sau ale
draperiilor unei incaperi dau impresia de echilibru si
de veselie si trebuie sa se asocieze armonios cu restul
mobilierului. Atat ca forma, cat si cromatic, pernele
decorative fac legatura dintre zona textila si mobilier.
Covorul moale si pufos si perdeaua transparenta,
suava, netezesc impresia uneori prea geometrica a
camerei si creeaza o atmosferd mai intima.

Analizati imaginile de la Fig. 58, 59, 60 si motivati care dintre cele

trei interioare va plac din punct de vedere cromatic.

Fig. 60 Design de interior.
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Lucrari de sinteza: compozitie plastica cu elemente decorative.

Stiti din anii trecuti ca o compozitie expresiva este o compozitie
elaborata, pe care o realizati la teme pentru concursuri, expozitii
sau numai pentru placerea de a lucra. Chiar daca ati invatat care
sunt principiile decorative, stiti diferentele dintre ritmul plastic si
cel decorativ. Elementele decorative au existat mereu in asociere
cu compozitiile plastice, pentru ca le dau multa expresivitate.

=  Recapitulati elementele specifice compozitiei decorative
invdtate Tn acest an si adaugati cunostintele de anul trecut
despre ritm.
Pentru a va pune in valoare cunostintele intr-un exercitiu care
sa demonstreze cat de necesare sunt competentele dobandite
in viata de zi cu zi, faceti o aplicatie pe un tricou sau pe orice
alt obiect util.
Realizati un desen-studiu cu elemente de limbaj plastic cat
mai expresive.
Alegeti 0 gama compusa armonioasa cu diferente evidente de
inchis-deschis care sa creeze un centru de interes.
Decorati cu puncte si linii pentru a crea ritmuri si pentru a
sublinia motivele care se repeta sau alterneaza.

Fig. 62 Lucrare executata de un elev.

Fig. 63 Lucrare executatd de un elev.
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Fig. 64 Ilustratie de moda.

Fig. 65 Stampd japoneza.
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Fig. 66 Ilustratie de moda.

n imaginea aldturatd avem un crochiu de moda (design

vestimentar).

Cu ce tip de lucrari artistice se aseamana ansamblul
vestimentar, cu lucrarile bidimensionale sau cu cele
tridimensionale?

Ce se observa la prima vedere, silueta, figura
intreagd, sau detaliile, partile vestimentatiei?
Care este forma generala a siluetei, in care poate fi
incadrata? (Exemplu: forma de clepsidra, de clopot,
de con, de coloana zvelta.)

Care este zona care iese in evidenta la prima
privire? Care este centrul de interes al tinutei?

Pe ce traseu circula privirea atunci cand treceti in
revista tinuta personajului?

Care sunt componentele, piesele de vestimentatie
din care este alcatuit?

Care este relatia dintre Tnchis si deschis Tn cazul
acestui ansamblu vestimentar?

Ce raporturi cromatice observati Tntre partile
ansamblului (un acord armonic, un contrast)?

Ce materiale, ce texturi pot fi sesizate in cadrul
tinutei?

Ce accesorii sunt adaugate tinutei si in ce mod
imbogatesc acestea ansamblul?

Tn opinia voastra, pentru ce situatie este potrivita
aceasta tinuta (casual, office, cocktail, seara)?
Desenati o tinuta de scoala care trebuie sa aiba o
dominanta cromatica calda si sa fie lejera si comoda.
Cum caracterizati vesmintele din imaginile de mai
jos? Sunt imagini din reviste din anii 1930-1940.
Observati ca rochiile au imprimeuri prin care puteti
identifica aspecte din una dintre lectiile studiate.




Priviti cu mare atentie cele doua lucrari ale pictorului
Pablo Picasso, Homar si pisicd si Trei femei la fantand.
Descoperiti, analizand vizual, care dintre compozitii este
statica si care este dinamica.

= Ce forme (elemente compozitionale) observati in
fiecare dintre ele?

= Cum este construita structura compozitionala
a primei lucrari de la Fig. 68? Care sunt liniile,
directiile, axele principale? Dar in cazul celei de
la Fig. 697 Identificati diagonalele sau alte directii
oblice, axele sau alte directii verticale si orizontale.

= Care considerati ca este centrul de interes al primei
lucrari? Prin ce modalitate plastica este acesta
obtinut vizual? Dar in cea de a doua lucrare?

= Cum apare linia ca element de limbaj plastic in cele
doua lucrari? Cum o puteti descrie? Este linistita,
curge lin, sinuos, sau se Tnvolbureaza, se frange,
se agita?

= Ceraport cromatic apare in prima lucrare? Este un
raport armonic sau un contrast? Dar in lucrarea
a doua?

= Cum sunt redate volumele celor trei femei din
lucrarea de la Fig. 697 Observati modeleul, trecerile
gradate de la lumina la umbra? in cazul Fig. 68, este
prezenta redarea volumului?

= Tn ce mod este exprimat ritmul formelor si al
culorilor in compozitia de la Fig. 68? Dar Tn lucrarea
de la Fig. 69?

= Care este semnificatia sau mesajul fiecareia dintre
cele doud imagini? Prin ce mijloace este transmisa
aceasta in cele doua cazuri?

= Dupa ce am trecut prin criteriile dupa care poate fi
analizata o compozitie, care este concluzia? n ce
imagine avem de a face cu o compozitie statica si
n ce imagine cu o compozitie dinamica?

= Realizati schite dupa aceste lucrari.

= Simplificati formele figurative reprezente de
Picasso si transformati-le in forme nonfigurative,
pentru a accentua caracterul static si cel dinamic.

Cautati pe internet o compozitie statica si o
compozitie dinamica din opera artistului Pablo Picasso.
Salvati imaginile si trimiteti-le colegului de banca.
Fiecare va trasa cu creionul digital principalele directii
compozitionale. Trimiteti Tnapoi colegului lucrarea si
comentati fiecare rezultatul exercitiului.

Capitolul Il Compozitia

Fig. 69 Pablo Picasso, Trei femei la fantana.
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Evaluare

1. Cum definiti compozitia plastica?

2. Alegeti dintre urmatoarele variante doar pe cele care
descriu modalitati de obtinere a centrelor de interes:

a. axe compozitionale intersectate in zona maxima de
contrast;

b. contraste atenuate, gama de griuri;
contraste tensionate, cromatic sau valoric;

d. intersectia liniilor de fuga principale, culori saturate pe
fundal grizat.

3. Directiile unei compozitii statice pot fi:
a. diagonale;
b. orizontale;
c. orizontale sau/si verticale.
4, Directiile unei compozitii dinamice pot fi:
a. verticale;
b. oblice si/sau diagonale;
c. curbe, spiralate.
5. Care dintre urmatoarele afirmatii sunt corecte:
a. In compozitiile statice, acordurile cromatice care domina

sunt armonice, in timp ce, in compozitiile dinamice, sunt
utilizate contraste mai accentuate.

Ce ati invatat din acest capitol?

Capitolul 1l

b. in comporzitiile statice personajele sunt plasate pe axe

oblice, in timp ce, in compozitiile dinamice, personajele
au axe verticale.

c. Caracterul static este subliniat prin agitatia tuselor,
vibratia texturilor, iar caracterul dinamic, prin treceri
gradate subtile.

6. Stilizarea unei forme consta in:

a. incadrarea motivului in forme geometrice simple;

b. simplificarea unei forme;

c. simplificarea si geometrizarea formei, cu pastrarea
esentei acesteia.

7. Repetitia motivelor decorative se realizeaza:

a. doar cu elemente identice;

b. cu elemente egale ca marime, dar de alta forma si de
alta culoare;

c. repetand motivul, alternand pozitia.

8. Alternanta n arta decorativa se poate realiza:
a. ntre motive identice, alternand culorile;
b. doar cu motive geometrice sau vegetale;

c. alternand forma, culoarea si pozitia.

9. Care sunt asemanarile dintre compozitia decorativa si
cea plastica? Ce le diferentiaza in primul rand?

= Sautilizati diverse expresivitdti ale elementelor de limbaj plastic in compozitii.

= Sadescoperiti structuri compozitionale, principalele axe de compozitie in lucrari consacrate.
= Sarecunoasteti si sa evidentiati modalitati de obtinere a centrelor de interes In compozitii.

= Sdrecunoasteti si sa comparati structuri compozitionale statice si dinamice.

= Saformulati analize de imagine ale unor lucrari cunoscute sau ale lucrarilor clasei.

= Sdelaborati compozitii simple pornind de la structuri compozitionale statice si dinamice.

= Saexplorati domenii ale artelor decorative contemporane.
= Sarealizati motive decorative prin procedeul stilizarii.
= Sautilizati principiile artei decorative in crearea unui joc de fond.
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9 Aplicati!

=  Ati observat structurile compozitionale ale marilor artisti. Acum sunteti
pregatiti sa creati compozitiile voastre. Trasati axe verticale si orizontale,
cu atentie la echilibrul acestora in pagina. Construiti forme inspirate din
realitate sau abstracte, in functie de sugestiile formelor create prin trasarea
axelor. Alegeti o gama cromatica sau un contrast pentru compozitia rezultata
si sustineti-o intr-o tehnica de pictura cu culori de apa sau intr-o tehnica
la alegere.Care este tipul de compozitie rezultat in urma acestui exercitiu?
Aveti exemplu lucrarile de la Fig. 72, 73, 74, 75.

= Priviti cu atentie lucrarea Femeie in fata acvariului de Henri Matisse (Fig. 70).

— Care sunt liniile ce domina intreaga compozitie, axele pe care sunt plasate
elementele compozitionale (linia mesei, crengile de brad, portretul femeii, directia
privirii, acvariul, panourile din fundal)?

— Care este impresia generala a tabloului, starea pe care o inspira?

— Care este gama cromaticd utilizata, ce implicatie are aceasta in expresivitatea
compozitiei?

— Prin ce alte mijloace a reusit artistul sa redea caracterul accentuat static?

= Alaturi, la Fig. 71, puteti observa o lucrare a pictorului Théodore Géricault,
Pluta Meduzei.
— Ce axe principale observati in dispunerea personajelor si a celorlalte elemente
compozitionale?
— Care sunt directiile principale ale acestor axe?
— Ce impresie de ansamblu va da imaginea?
— Care este contrastul cromatic ce primeaza si accentueaza tensiunea dramatica?
— De ce putem spune ca lucrarea este o compozitie dinamica?

Fig. 75 Lucrare executata de un elev. Fig. 74 Lucrare executata de un elev. Fig. 73 Lucrare executatd de un elev.
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Fig. 1 Ganditorul si perechea sa feminina.

Fig. 3 Figurina zoomorfa.

1. Primele manifestari artistice .
1.1. Preistoria
a. Prezentare generala

Arta, ca forma de cunoastere a lumii, sau ca modalitate de exprimare,
se manifesta din preistorie.

Omul primitiv a avut nevoie de unelte si de arme pentru a vana si
pentru a se apara. A simtit nevoia de a le perfectiona si de a le iInfrumuseta
totodata.

in functie de materialele din care au fost confectionate uneltele si
armele, se disting epoca pietrei si epoca metalelor.

Epoca pietrei se Tmparte in paleolitic (epoca veche a pietrei, cioplite) si
n neolitic (epoca noua a pietrei, slefuite), iar epoca metalelor se Tmparte
in epoca bronzului si epoca fierului.

b. Paleoliticul

Paleoliticul a inceput odata cu aparitia omului si a durat sute de mii de ani.

= Pe teritoriul Romaniei au fost descoperite unelte de piatra sau de
os, obiecte functionale frumoase, ca, de pilda, varfurile de sulita sau
topoare de mana.

= In neolitic (acum 8 000 de ani) omul primitiv a modelat figurine
reprezentand reni, bizoni, mamuti, care au fost primele sculpturi, si
vase de ceramica.

= Cu mult spirit de observatie a creat figurine zoomorfe si, inspirat de
semeni, a realizat forme antropomorfe, feminine si masculine. Exemple
de forme antropomorfe sunt Ganditorul de la Hamangia si perechea sa
feminina, descoperite in Dobrogea (Fig. 1).

= La Inceput vasele de ceramica erau modelate cu mana, fara roata
olarului, si nu erau arse, ci doar uscate la soare. Apoi lutul intrebuintat
de mesterii olari a fost din ce In ce mai fin, iar vasele au fost arse la
temperaturi foarte Tnalte (Fig. 5).

= Motivele decorative neolitice sunt geometrice, alcatuite din linii
paralele, triunghiuri, cercuri, spirale si zigzaguri.

= Cele mai frumoase vase pictate in epoca neolitica au fost descoperite
la Cucuteni, nu departe de orasul Iasi. Culorile utilizate au fost rosul,
apoi brunul, negrul pe fond alb sau albul pe fond Inchis.
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= Motivele ornamentale de pe vasele pictate de Cucuteni sunt formate
din spirale, conturate cu linii subtiri, de alta culoare sau cu alb.

= Spirala si curba sinuoasa sunt tipice pentru civilizatia dunareana.

= Inepocabronzului predomina metalul, dar crearea obiectelor de piatra,
de os sau de ceramicd va continua.

c. Epoca fierului si formarea artei dacice

In aceasta perioada se dezvolta mestesugul metalurgiei, iar arta are un
caracter militar. Armele sunt decorate cu figuri antropomorfe si zoomorfe
si sunt cunoscute drept arme de parada.
Unul dintre cele mai bune exemple de arme de parada, ce dovedeste
progresul tehnic 1n prelucrarea metalului pretios, este Coiful de la
Cotofenesti.
= Recunoastem progresul tehnic, datorita prelucrarii metalului pretios.
Coiful este lucrat in aur masiv si cantareste aproximativ 1 kg.

= Este un coif princiar, de paradd, ce prezinta rozete conice dispuse in
randuri orizontale.

= Frontal imagineaza o pereche de ochi proeminenti cu spancene duble
menite sa Inspire groaza, iar pe obrazarele fixe dreptunghiulare sunt
reprezentate scene de sacrificiu.

= Dorsal prezinta doua registre decorate cu oameni si animale fantastice.

Elementele decorative caracteristice epocii dacice sunt geometria,
simetria, alternanta, motivele vegetale si geometrice.

Ceramica nobiliara era pictata cu multa grija si lustruitd, modele
decorative erau de mostenire neoliticd, avand influente orientale, corintice
sau atice, cu figuri negre.

9 Observati!

Observati cu atentie Fig. 4-7. Ce elemente de limbaj plastic sunt specifice vaselor si coifului
de la Cotofenesti? Care este raportul plin-gol dintre elementele de limbaj si fond? Stiati
ca oamenii care se ocupau cu decorarea obiectelor aveau ,teama de vid“, teama de a lasa
spatii goale? Acest lucru s-a transmis urmasilor, astfel incat si acum, in anumite zone,
exista tendinta de a umple toate spatiile cum motive decorative.

Fig. 7 Coiful de la Cotofenesti (desfasurare).

Fig. 6 Coiful de la Cotofenesti.
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1.2. Arta daco-geta
a. Prezentare generala

Arta daco-geta este o creatie originala, produsul unei societati iesite din
perioada comunei primitive. Dezvoltarea sa a fost intreruptd brusc de cucerirea
romanag, care a deschis un nou capitol in istoria artei pe teritoriul Romaniei.

Odata cu cucerirea Daciei a aparut o arta romana de tip provincial,
inspirata de modele romane, de influentele elenistice venite dinspre
coloniile grecesti de 1a Marea Neagrd, precum Histria, Callatis si Tomis, si
de traditiile daco-getice.

b. Sculptura

Sculptura prezinta doua aspecte:

= aspectul aulic este reprezentat de copiile statuilor de import executate
dupad originalele lucrate la Roma, realizate pentru propaganda imperiala
in provincii;

= aspectul local reprezenta gustul si tendintele locale.

Caracteristica sculpturii daco-gete este tendinta cdtre decorativ a redarii
vestimentatiei, cu pliuri in triunghiuri concentrice sau siruri de pliuri
paralele, fie oblice, fie verticale.

Un exemplu de sculptura cu influente romane este basorelieful
,Cavalerul Trac“, in care remarcam tendintele catre abstractizare si redarea
conventionald a elementelor vestimentare. Insd, daca privim cu atentie
chipul personajului, observam ca trasaturile fetei sunt realiste. Artistul
local a Incercat sa redea cat mai fidel trasaturile fetei cavalerului.

O categorie deosebita o formeaza arta funerara. S-au pastrat patru tipuri
de monument funerar: aedicola, altarul, stela si medalionul. Un exemplu
este ,,Tanathos cu fiii*.

Fig. 10 Statuete de Tanagra. Fig. 11 Mozaic din portul Tomis.
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c. Artele decorative

Datorita coloniilor grecesti si Imperiului Roman, pe teritoriul Daciei s-au
dezvoltat bijuteria, ceramica, sticlaria si mozaicul pavimentar, precum cel de
la Histria realizat din calcar alb cu bob fin si bucati de sticla colorata (Fig. 11).

d. Arhitectura

Arhitectura cuprinde constructii militare (cetdti, turnuri de aparare),
civile (bazilica) si religioase (temple), dintre care:
= castrul, care este 0 asezare cu caracter militar cu trei zone incluse
intr-un patrulater:
— zona cazarmii soldatilor;
— zona locuintelor ofiterilor;
— zona magaziilor si a depozitelor de alimente.
= bazilica, o constructie larg raspandita care este alcdtuita dintr-o sala
rectangulara, Impartita in trei nave inegale despartite prin siruri de
arcade sprijinite pe coloane;
= trofeele, precum monumentul de la Adamclisi, care are caracter
triumfal si este decorat cu basoreliefuri ce infatiseaza bataliile purtate
de Tmparatul Traian pe teritoriul dacic.

Observati imaginile reprezentand basorelieful ,Cavalerul Trac”, de la Fig. 8 si 9 si analizati
dinamica prezenta Tn compozitie. Observati proportiile si raportul dintre elementele
componente. Realizati din pasta modelatoare o placa dreptunghiulara. Zgariati desenul
compozitiei ca in Fig. 12. Adaugati treptat pasta modelatoare in straturi fine pentru a reda
volumetria specifica basoreliefului (Fig. 13, 14).

Fig. 15 Monumentul de la Adamclisi.

Epoca primitiva - perioada de la inceputul
societatii umane.

Antichitate - epoca a civilizatiei vechi, in
special a celei greco-romane; obiect antic,
monument vechi, ramasita istorica.

Zoomorf - care reprezinta, in diferite tehnici
si materiale, animale stilizate.

Antropomorf - care reprezinta, stilizata si
interpretata, figura umana.

Preistorie - epoca n istoria umanitatii
de la aparitia omului si pana la aparitia
primelor izvoare/texte scrise.

Castru roman - lagar militar fortificat,
construit in punctele strategice importante.
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2. Evul Mediu
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2.1. Stilul romanic
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a. Prezentare generala

Stilul romanic se manifesta pe teritoriul Romaniei, din sec. X pana in
sec. XII. Acest stil este intalnit cu precadere in arhitectura, domeniu redus
la trei constructii importante: cetatea, mandstirea si biserica.

Stilul romanic se manifesta doar in Transilvania, teritoriu care a avut
relatii politice si economice cu statele vecine din Apus. Un rol important
in raspandirea unor elemente romanice 1-au avut si colonistii sasi, veniti
in Transilvania incepand din sec. XII.
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b. Arhitectura religioasa

“—i__-:

Cea mai importanta preocupare artistica a fost arhitectura religioasa.

Fig. 16 Catedrala catolica Sfantul Mihail din =  Acum s-au construit primele biserici de tip bazilical sau de tip sala,

Cluj, absida. ultimul model fiind influentat de arta germana.

= Inperioada de apogeu a stilului romanic s-a construit catedrala catolica
Sfantul Mihail din Alba Iulia. Aceasta este alcatuita din trei nave si doua
turnuri clopotnita. Portalurile (intrdrile) si capitelurile coloanelor au
un decor bogat ornamentat.

= In comunititile ortodoxe din Transilvania, constructiile sunt mai
modeste. Biserica Santamarie Orlea, care prezinta elemente de decoratie
specifice ortodoxiei bizantine, este o constructie de tip sald, cu bolti in
cruce si turnuri clopotnita.

= Biserica de la Densus este alt exemplu de arhitectura ortodoxa care

: utilizeazd elementele de arhitectura romanica. Decoratiunile interioare
Fig. 17 Catedrala catolica Sfantul Mihail din si exterioare sunt modeste, dar biserica din Densus este una dintre cele
Cluj, nava centrala. mai vechi si mai frumoase din Romania.

Fig. 18 Catedrala catolica Sfantul Mihail din Alba lulia, interior (stanga), intreaga (mijloc), portal (dreapta).



2.2. Stilul gotic

a. Prezentare generala

Stilul gotic se manifesta in sec. XIV-XV. Arhitectura in stil gotic se
caracterizeaza prin impresia de verticalitate, de ridicare la cer, redata de:
= inaltimea zidurilor, datorata sistemului de bolti cu arce intersectate;
= prezenta unor contraforti, coloane plasate in exteriorul zidului cu rolul

de a sprijini peretele constructiei;
= arcurile ogivale care se Intretaie formand un unghi ascutit (Fig. 18).

b. Stilul gotic in Transilvania

Stilul gotic influenteaza si arhitectura de pe teritoriul Romaniei, mai
ales 1n Transilvania, datorita rapidei dezvoltdri a oraselor din provincie.
Stilul gotic este raspandit de mesterii pietrari si de pictorii veniti din mai
multe zone ale Europei.

In sec. XIV si XV s-au construit cetatile pentru apararea oraselor Sibiu,
Aiud, Sighisoara, Brasov, cetatile taranesti la Rasnov, Biertan, Prejmer si
cetatile nobiliare, dintre care cele care au apartinut nobililor romani au
fost cele de la Colt, Mihailesti si Oncesti.

Castelul Corvinilor de la Hunedoara este una dintre cele mai frumoase
resedinte nobiliare din Transilvania, In constructia sa fiind imbinate
elemente specifice stilului gotic cu elemente renascentiste.

Cele mai importante edificii religioase realizate in stil gotic sunt
catedralele din Sibiu, Sighisoara, Cluj, Targu Mures si Brasov.

Catedrala romano-catolicd Sfantul Mihail din Alba Iulia. Constructia
catedralei a inceput in sec. XI, Insa marea invazie tatara din 1242 a distrus-o
partial, ea fiind reconstruita catre sfarsitul sec. XIII intr-un stil romanic
cu influente gotice.
= Este catedrala cea mai veche si, totodata, cea mai lunga din tara noastra,
nava centrala masurand aproximativ 93 de metri, cam cat lungimea
unui stadion de fotbal din zilele noastre.

= Planul constructiei este unul de tip bazilical, In cruce latina, cu trei
nave, cu doua turnuri clopotnita pe fatada si cu o absida alungita.

= Exteriorul catedralei este auster, iar zidurile masive sunt sprijinite pe
contraforti.

= Ferestrele sunt putine la numar, de mici dimensiuni, fiind ori
semicirculare, ori ogivale.

= Ininterior intalnim bolti in cruce specifice goticului, sprijinite pe
pilastri si pe coloane adosate.

Biserica Sfdantul Mihail din Cluj este unul dintre cele mai cunoscute
monumente de arhitectura gotica din Transilvania, constructia fiind
terminata In sec. XIV.
= Biserica este una de tip hala, cu bolta pe ogive si altare laterale.
= Deasupra intrarii se afla un altorelief ce 1l infatiseaza pe sfantul Mihail.
= Numeroasele vitralii realizate din sticla colorata filtreaza lumina,

transmitand vizitatorului o impresie puternica.
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Fig. 19 Catedrala catolica Sfantul Mihail din
Cluj, arcuri ogivale.

Fig. 20 Biserica catolica: Plan si elevatie.

Biserica catolica Sfantul Mihail din Cluj
este structurata dupa cum urmeaza:

Nava centrala (a) este spatiul care
conduce catre altar. Ti corespunde un
portal bogat decorat. Exemplu: Fig. 76.
Navele laterale (b) sunt spatiile alipite
navei centrale.

Transeptul (c) este spatiul perpendicu-
lar pe cele trei nave.

Altarul (d) este asezat intotdeauna spre
rasarit (est), directia de unde rasare
soarele.

Absidele altarului (e) reprezinta
nise semicirculare, corespunzatoare
altarului.

Turnul clopotnitei (f).
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2.3. Arta bizantina
a. Prezentare generala

In Tara Romaneasca, in sec. XIV s-au ficut numeroase imprumuturi
din repertoriul decorativ transilvanean, moldovenesc, indeosebi In ceea
ce priveste arhitectura religioasa. De exemplu, in cazul bisericii domnesti
Sfantul Nicolae de la Curtea de Arges, s-a folosit planul in cruce greaca cu
turla centrala, iar la biserica manastirii Cotmeana s-a folosit alternanta
sirului de caramida cu mortar.

In ceea ce priveste iconografia, cel mai valoros ansamblu de pictura
bizantina din Tara Romaneasca se regaseste tot la Biserica Domneasca de
la Curtea de Arges. in Moldova foarte importante sunt frescele exterioare
ale manastirilor Voronet sau Arbore.

b. Arhitectura

Biserica mandstirii Voronet este una dintre cele mai frumoase ctitorii ale

lui Stefan cel Mare.

= Constructia are un plan trilobat, turla este cu bolta moldoveneasca, iar
pridvorul este unul inchis.

= In cazul acestei constructii, arhitectura este subordonata picturii, fapt
ce a dat constructiei o mare eleganta.

= Peretele de vest al pridvorului este plin, fara nici o deschidere, iar pe
zidurile exterioare biserica este pictata din temelie pana in streasina.

= Pictura exterioara, reprezentand Judecata de Apoi, este considerata cel
mai frumos ansamblu pictural al artei medievale moldovenesti datorita
Tnaltului sau nivel artistic. De aceea, biserica manastirii Voronet este
supranumita si ,,Capela Sixtina a Rasaritului“.

= Frescele se deosebesc prin coloritul viu, cu dominanta de verde si albastru
in fond, cu figuri biblice afisand atitudini firesti, reprezentate intr-o
compozitie desfasurata pe patru registre.

= Onotddistinctd a acestor fresce o constituie introducerea in compozitie
a elementelor folclorice, precum arhanghelii care sufla in bucium si in
instrumente muzicale specifice pastorilor moldoveni.

= Dupa disparitia Imperiului Bizantin, domnii romani au sprijinit arta

Fig. 22 Biserica din satul Arbore, portal in rezalit. ~ religioasa ortodoxa.

Fig. 23 Biserica manastirii Voronet. Fig. 24 Biserica manastirii Curtea de Arges. Fig. 25 Biserica Domneasca, Curtea de Arges.
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Biserica Domneascd din Curtea de Arges. Este un exemplu clasic
al arhitecturii bizantine din Tara Romaneasca caracterizat prin
monumentalitate.
= Planul acestei biserici este In cruce greacd inscrisa.
= Fatadele se remarca printr-o alternantd compusa din fasii cenusii si benzi

rosii, formate din cate trei siruri de caramizi aparente.

Desi sunt reprezentative pentru arta bizantina, edificiile religioase
ortodoxe primesc influentele gotice. Acestea au o pondere redusa in Tara
Romaneascd. in Moldova, ponderea este mai mare, Ins doar la nivel
decorativ, la ornamentele ferestrelor si la portalurile cu nervuri. Exemple
de influente gotice avem pe fatada vestica a bisericii manastirii Neamt, la
biserica manastirii Putna, pe fereastra absidei altarului manastirii Voronet,
la intrarea in biserica ,, Tdierea capului Sfantului Ioan Botezatorul“ din
satul Arbore, care se face printr-un portal in stil gotic.

O
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Fig. 27 Biserica Domneasca de la Curtea de Arges, elevatie.

Fig. 29 Biserica manastirii Voronet, pictura murala.

Fig. 26 Manastirea Putna, ferestre in stil gotic.

Fig. 28 Biserica bizantina: plan si elevatie.

Biserica ortodoxa este un monument de
arhitectura religioasa structurat dupa cum
urmeaza:

Pridvorul (a) este spatiul de intampinare in
care se prezinta in imagini viziunea crestina
despre inceputul si sfarsitul lumii.

Pronaosul (b) este un spatiu de acomodare,
in care sunt pictate scene legate de
marturisirea credintei.

Naosul (c) este spatiul deasupra céruia
uneori se ridica turla sau o cupola mai
joasd, mascata de acoperis.

Altarul (d) este asezat intotdeauna spre
rasarit (est), directia de unde rasare
soarele.
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Fig. 30 Casa Argintarului din Bistrita.

3. Renasterea

a. Prezentare generala

In perioada Renasterii, Tara Romaneasca si Moldova au facut parte,
aproape exclusiv, din spatiul bizantin. In schimb, Transilvania a fost in
contact direct si constant cu lumea occidentala.

b. Arhitectura

Primele influente ale spiritului renascentist se manifesta in Transilvania,
unde, Incepand din sec. XVI, pentru a realiza diferite constructii, clerul
catolic si nobilii maghiari apeleaza la artisti europeni sau la unii autohtoni
formati in scolile europene, indeosebi in Italia.

De altfel, a existat chiar o politica a imprumuturilor, in sensul ca
s-au preluat din Occident numeroase detalii de arhitectura, precum
ancadramentele de usi si de ferestre, arcurile semicirculare, pilastrii ori
coloanele.

Casa Argintarului din Bistrita este unul dintre cele mai frumoase

monumente renascentiste din Transilvania.

= Afost locuinta unui bijutier care, pentru a-si infrumuseta casa, 1-a
chemat pe arhitectul elvetian Petrus Italus sa realizeze ancadramentele
de piatrd ale intrarii.

= Intrarea este asezatd sub o bolta semicirculara profilatd, cu cheia de
bolta marcata, si este incadrata de doi pilastri cu capiteluri palmiforme,
ce sustin o grinda.

= Ferestrele au ancadramente rectangulare, profilate, ce imita In unele
cazuri pilastri de mici dimensiuni. Acestia incadreazd arcul semicircular
al ferestrei si arhitravele.

Castelul de la Bontida de ldngd Cluj este un complex de edificii realizat
initial in stil renascentist.
= Ulterior, extinderile realizate pana in sec. XVIII si XIX au ajuns sa
inglobeze atat elemente de stil baroc, cat si elemente de stil neoclasic, ba
chiar cu unele accente romantice, precum galeria gotica a constructiei.
= In ceea ce priveste elementele arhitectonice renascentiste, acestea
se regasesc la ancadramentele ferestrelor, in maniera in care sunt
marcate intrarile, la folosirea bosajului si la separarea nivelurilor prin
intermediul corniselor decorative.
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Fig. 33 Castelul de la Bontida, intrare (stdnga), curtea interioara (dreapta).
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4. Barocul
a. Prezentare generala

Din punct de vedere istoric, barocul ocupa prima parte a sec. XVII. Din
punct de vedere artistic, influentele barocului occidental patrund mai mult
in Transilvania, fiind intalnite mai ales in arhitectura si in artele decorative,
dar incepand cu a doua jumatate a sec. XVII si continuand In sec. XVIIL.

Stilul baroc a fost adoptat in cel mai scurt timp 1n Transilvania, unde a
coexistat cu formele arhitecturii renascentiste, apreciatd in aceasta zona
pana dupa anul 1700.

Patrunderea barocului In spatiul transilvan s-a realizat pe doua cai. Pe de
o parte, datorita Bisericii Catolice, care a ridicat numeroase cladiri, mai ales
catedrale, pentru realizarea carora a chemat numerosi arhitecti germani,
austrieci si italieni In orase precum Timisoara, Cluj, Sibiu, Blaj. Pe de alta
parte, barocul a patruns in Transilvania datorita stapanirii habsburgice,
statul fiind direct interesat de realizarea de noi constructii.

b. Arhitectura baroca

Principalele edificii religioase in stil baroc sunt biserica manastirii iezuite
din Cluj, Domul din Timisoara, catedrala romano-catolica din Oradea si
catedrala greco-catolica din Blaj.

in cadrul arhitecturii civile s-au construit palate in centrele urbane
importante, dar si pe domeniile nobiliare. Cele mai importante constructii
sunt palatul episcopal din Oradea, palatul Brukenthal din Sibiu si palatul
Banffy din Cluj.

Barocul este prezent la cetatea fortificata in plan stelat de la Alba Iulia,
construita dupa modelul creat de inginerul militar Vauban. Portile sunt
decorate cu elemente baroce.

Palatul Bdnffy este cea mai importantd constructie baroca din

Transilvania.

= Fatada este ritmata pe toatd lungimea cu ajutorul pilastrilor decorati
cu capiteluri ornamentale.

= Este prezent motivul lantului, care este specific barocului.

= Bazaacoperisului este decorata cu sase statui reprezentand personaje
mitologice.

= Ferestrele au ancadramente profilate care se inchid in ornamente care
imita balustradele formate din mici stalpi decorativi numiti balustri.
Balustrii sunt folositi si la balconul cladirii.

= Intrarea in palat este in rezalit, adica profilata fata de linia fatadei,
fiind destul de ampld, iar deasupra se afla un balcon de tip loja.

Renasterea si barocul se manifesta in Tarile Romane doar la nivel de influenta.
Caracteristicile celor doua stiluri nu se regasesc la fel de puternic ca in restul Europei, sunt
preluate selectiv si adaptate traditiilor locale in arhitectura si in decoratiile arhitecturale.
Arhitectura baroca romaneasca denota simplitate si nu prezinta decoratiuni excesive.

Fig. 34 Cetatea de la Alba lulia, cu plan de
tip Vauban, cu sapte bastioane.

Fig. 37 Palatul Banffy din Cluj.
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Fig. 38 Casa de Economii si Consemnatiuni
(detaliu).
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Fig. 41 Casa de Economii si Consemnatiuni.

5. Arta in secolul XIX
5.. Arhitectura

a. Prezentare generala

In context european, secolul XIX a Insemnat cea mai profunda
schimbare artistica de dupa Renastere, fiind un secol al revolutiilor
artistice permanente in care s-au Impletit stiluri si curente artistice
precum neoclasicismul, eclectismul, stilul neoromanesc si romantismul.

b. Neoclasicismul

Neoclasicismul intra in spatiul romanesc la sfarsitul sec. XVIII, prin
aparitia repertoriului decorativ specific clasicismului precum coloanele
de inspiratie ionica sau corintica, frontoanele, ancadramentele de usi
si de numeroase ferestre aplicate pe structurile de tip bizantin deja
existente.

Una dintre cele mai importante constructii neoclasice a fost vechiul
sediu al Universitatii din Bucuresti, al carui plan a fost realizat de primul
arhitect roman important, Alexandru Orascu.

In paralel cu stilul neoclasic existd stilul eclectic, care presupune
imbinarea in cadrul aceleiasi constructii a mai multe stiluri arhitecturale.

c. Eclectismul

Eclectismul a fost adus 1n spatiul romanesc de arhitecti francezi precum
Albert Galleron si Paul Gottereau, care au utilizat la Bucuresti modele
constructive specifice Parisului, ceea ce a facut ca Bucurestiului sd i se spuna
,Micul Paris“.

Exemple de constructii eclectice sunt: palatul Bancii Nationale a Romaniei
si Ateneul Roman, construite de Albert Galleron, sediul Casei de Economii si
Consemnatiuni, construit de Paul Gottereau.

Fig. 42 Palatul Universitatii din Bucuresti.
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d. Stilul neoromanesc

In arhitectura roméneasca, ctre sfarsitul sec. XIX, s-a afirmat si o linie
nationala prin care s-aIncercat valorificarea vechii arhitecturi romanesti.

Numita si stil neoromanesc, aceasta miscare a fost initiata de Ion
Mincu, arhitect care a preluat elemente de arhitectura medievala
romaneasca precum pridvorul cu arcade si arcaturile in acolada si le-a
integrat In noi constructii originale, precum Bufetul de la Sosea, ridicat
in 1892, sau Scoala Centrald de Fete, ridicata in 1890, ambele in Bucuresti.

Pentru Bufetul de la Sosea, lon Mincu a avut ca sursa de inspiratie
casele romanesti traditionale cu pridvor si o scara interioard, ultima fiind
protejata de o panta lasata a acoperisului.

= Constructia este compusa din doua volume, primul cu etaj, iar al doilea
doar cu parter, legate printr-o scara exterioara ce urca spre foisor.

= Centrul de interes al casei este foisorul format din arce 1n acolada franta
ce se sprijina pe coloane de lemn cioplite

= Timpanul acestor arce este modelat cu elemente specifice epocii
brancovenesti, precum reliefurile florale si ceramica multicolora.

e. Arta1900

Spatiul transilvan are, ca de obicei, un destin aparte, fiind legat mai
mult de miscarea artistica numita ,secesiunea vieneza“. Sursa de
inspiratie din aceasta perioada istorica este ,arta 1900, prezenta, de
exemplul, la Palatul Culturii din Tdargu Mures, realizat In anul 1913 de catre
arhitectii Jakab Dezs6 si Mércell Komor. Acest edificiu se impune atat prin
decoratia interioard, cat si prin cea exterioara.

= Fatada extrem de eleganta este dominata de un mozaic alegoric, ritmat
in 12 arce, care Infatiseaza diferiti reprezentanti ai orasului, profilati pe
un fond auriu, aducand un omagiu patriei alegorice, aflata in centrul
geometric al imaginii.

= Deasupra intrarii principale in palat, sub cele sase bovindouri, se afla
sculpturi, altoreliefuri si basoreliefuri din bronz, reprezentand scene
din opera compozitorului Franz Liszt si alte personalitati.

= Partea cea mai interesanta din interiorul palatului o reprezinta
cele 12 compozitii concretizate in vitralii cu o cromatica vibranta,
care infdtiseaza scene din legendele secuiesti, din viata cotidiana
transilvaneana si detalii arhitectonice traditionale secuiesti.

o Ty

Fig. 46 Palatul Culturii din Targu Mures, bolta (stdnga), detaliu (dreapta).
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5.2. Pictura
a. Prezentare generala

Pana 1n sec. XIX, pictura din spatiul romanesc era una de tip medieval,
cu tematicd aproape exclusiv religioasa, dar, la sfarsitul sec. XVIII, au
aparut asa-numitii ,,zugravi de subtire“, care au realizat primele picturi
de sevalet ce prezinta o cronica mondena a epocii.

b. Neoclasicismul

Cei mai importanti pictori ai perioadei au fost Nicolae Polcovnicul, cu
tabloul Autoportret, lucrare ce reuneste elemente orientale si occidentale.
Costumatia, islicul greu, negru, giubeaua de un verde Veronese, catifelat,
cu guler si cu maneci imblanite, de sub care se vad manecile si pieptul unei
camasi lungi, cu poale, rosie cu dungi negre, reflectd moda turceasca.

Cu compozitia Familia vornicului Alecsandri, Niccolo Livaditti a realizat
primul portret de grup din pictura de sevalet romdneasca.

= Portretul de grup este o compozitie statica ce reprezinta intalnirea a
doua lumi, cea moderna occidentala si cea traditionala orientala.

= Incentrul de interes al compozitiei se afld vornicul imbracat in vesminte
orientale: giubea albastrd, cdmasa lunga, rosie cu un brau cu motive
decorative. In dreapta lui, se afla sotia si fiica imbracate in rochii
elegante, cu coafuri In ton cu moda franceza. Fiica, aflatd in planul
indepartat, cu rochia rosie, canta la pianina, iar sotia, cu rochia verde,
isi sprijinda mainile pe o mdsuta rotunda. Fiul echilibreaza compozitia,
fiind asezat imediat in spatele tatdlui, In picioare, imbracat In uniforma
de ofiter, cu epoleti, ciucuri si cu sabie, dupa model francez.

= Fondul este tratat clasic, cu o draperie verde, in falduri grele usor oblice,
ce lasd sa se Intrevada baza unei coloane si peretele.

= Compozitia este dominata de ritmuri orizontale si verticale, contrastele

Fig. 48 Niccolo Livaditti, Familia vornicului
Vasile Alecsandri.

cromatice sunt temperate, iar caracterul static al lucrarii este accentuat;
astfel, atmosfera transmite un sentiment de calm si liniste n familie.

Fig. 49 Constantin Daniel Rosenthal, Romania rupdndu-si catusele pe Campia Libertdtii (stanga), Romania revolutionard (mijloc), Maria
Rosetti (dreapta).
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c. Perioada romantica

Perioada romantica a coincis cu Revolutia de la 1848 si 1-a avut ca
principal reprezentant pe pictorul Constantin Daniel Rosenthal cu ale
sale scene alegorice, ce aveau rolul, asemenea celor cu subiect istoric,
de a trezi constiinta nationala. Tabloul Romdnia rupdndu-si cdtusele pe
Cdmpia Libertdtii infati seaza un personaj feminin, Romania, asemanator prin
constructie cu o cariatida anticd, drapat in alb si care priveste, din semiprofil,
spre Tnaltimi, adica spre viitor.

d. Academismul

In sec. XIX, principalul curent a fost academismul. La noi, acest stil
artistic a insemnat, de fapt, o Intrepatrundere a elementelor specifice
romantismului si realismului european, adaptate cerintelor locale.
Preocuparea pentru portrete si-a pastrat intaietatea.

Cel mai important pictor academist a fost Gheorghe Tattarescu. A fost
un ,,zugrav de subtire, care s-a remarcat prin compozitii mitologice si
religioase precum Agar in desert, prin compozitii alegorice si numeroase
fresce pictate in biserici.

0 adevaratd innoire, si o apropiere tot mai mare a picturii romanesti de
influentele occidentale, s-a realizat odatd cu aparitia artistului Theodor
Aman, primul pictor roman cu studii academice la Paris.

= Tematica abordata de artist a fost variata si a cuprins subiecte istorice in
panze precum Izgonirea turcilor la Cdlugdreni, evenimente contemporane
in Hora Unirii la Craiova, evenimente mondene in Seratd. Bal mascat in
atelier, care este un amplu portret de grup, pictat n atelierul artistului.
Personajele, manifestand atitudini variate, sunt Imbracate dupa moda
vremii si socializeaza intr-un atelier cu tavan inalt si cu peretii acoperiti
de tablouri.

= Theodor Aman a fost si unul dintre primii graficieni romani. Mai mult,
este intemeietorul Academiei de Belle Arte din Bucuresti, organizatorul
Pinacotecii Statului si organizatorul primei expozitii colective din
spatiul romanesc, in 1865, ,,Expozitia artistilor in viata“.

Fig. 51 Constantin Lecca, Moartea lui Mihai
Viteazul.

Fig. 52 Theodor Aman, Naturd staticd cu
capsuni.

Fig. 53 Theodor Aman, Portret de femeie. Fig. 54 Theodor Aman, Seratd. Bal mascat in atelier.
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e. Scoala de la Barbizon

Barbizonul este o localitate In apropiere de Paris, langa padurea
Fontainebleau. La mijlocul sec. XIX devine locul de creatie preferat de
tandra generatie de pictori francezi care nu expun In saloanele oficiale de
pictura. Artistii renunta la studiul din atelier si la pictura clasica si adopta
0 noua viziune asupra peisajului de atmosfera, in aer liber (en plein-air).

Nicolae Grigorescu a fost unul dintre cei mai mari pictori romani, un
adevdrat Innoitor al picturii romanesti.

= Ajuns cu o bursa de studii la Paris, ia contact cu plein-air-istii de la
Barbizon, experienta ce-iva schimba complet viziunea despre pictura.

= A fost reporter de front in timpul Razboiului de Independenta din
1877-1878, unde experienta ii Intareste calitatile de desenator, fiind
capabil sa surprinda miscarea unui personaj din cateva linii.

= Atacul de la Smdrdan este o compozitie extrem de dinamica ce prezinta
momentul asaltului armatei romane Impotriva armatei otomane.

= Cdldtoreste mult atat in tara, cat si in Europa, reusind sa surprinda
intr-o maniera originald aspectele de zi cu zi ale timpului sau in picturi
precum Car cu boi, Evreul cu gdsca, Intoarcerea de la tdrg, Case la Vitré.

= Compozitia Car cu boi este realizatd Intr-o manierd impresionistd, artistul

Fig. 55 Nicolae Grigorescu, Andreescu la reuseste sa surprinda atat materialitatea carului cu boi, a peisajului, cat si

Barbizon. efemeritatea momentului zilei.

Fig. 56 Nicolae Grigorescu, Toamna la Fontainebleau.

]
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Fig. 58 Nicolae Grigorescu, Infanterist atacdnd (schita). Fig. 59 Nicolae Grigorescu, Atacul de la Smardan.
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Ion Andreescu, din punct de vedere istoric, inchide secolul si este cel care,
din punct de vedere artistic, orienteaza definitiv arta romaneasca spre
zona occidentala.

Iarna la Barbizon si Drumul mare sunt tablouri ce dovedesc prezenta unui
artist complex, concentrat pe dominante reci, care reuseste sa-i sugereze
privitorului un sentiment de meditatie in fata naturii.

Scoala de la Barbizon a fost fondata de pictori francezi precum Jean-Baptiste-Camille
Corot, Théodore Rousseau, Jean-Frangois Millet si Charles-Frangois Daubigny. Descopera
asemanarile dintre operele membrilor fondatori si operele artistilor romani care au
pictat in spiritul Scolii de la Barbizon.

Fig. 61 lon Andreescu, Drumul mare.
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Fig. 63 lon Andreescu, Autoportret. Fig. 64 lon Andreescu, larna la Barbizon.
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6. Secolul XX
6.1. La Belle Epoque

a. Prezentare generala

La Belle Epoque, sau Frumoasa Epoca, este perioada care incepe la
sfarsitul secolului XIX si continud in prima decada a secolului XX.

Numerosi artisti romani revin acum de la studiile facute In strdinatate,
influentati de noutatile aduse de curentele artei moderne occidentale
precum nabismul, fovismul, expresionismul etc.

b. Pictura

Stefan Luchian a reusit, prin opera lui, sa dinamizeze evolutia artei
romanesti. Panzele sale reunesc, deopotriva, influente impresioniste,
postimpresioniste si art-nouveau.

Luchian a dus aproape de perfectiune tehnica pastelului.

Pictura lui este legata aproape exclusiv de universul citadin prin opere
precum Safta flordreasa, Mahalaua Dracului, Ghereta din Filantropia.

Florile au ocupat un loc special in opera sa, dovada fiind lucrarile
Anemone, Scara cu flori, Crizanteme.

? Experimentati!

Stefan Luchian a facut multe experimente grafice. Una dintre tehnicile folosite de catre
artist o puteti observa in lucrarea Peisaj cu copaci, de la Fig. 69. Acesta acoperea hartia
cu mai multe straturi de grund, peste care picta, cu tusuri de diferite intensitati valorice,
compozitia doritd. Zgaria cu acul suprafetele in care dorea sa evidentieze zone luminoase
siin care sa redea perspectiva aeriana.

Preparati un carton cu un strat de grund. Se poate folosi var lavabil. Aplicati mai multe
straturi succesive, pana se formeaza o pelicula mai groasa. Realizeaza o compozitie la

alegere, in tus negru, inspirata din natura. Zgarie cu acul zonele in care vrei sa evidentiezi
Fig. 67 Stefan Luchian, Anemone. lumina elementelor compozitionale.

e
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Fig. 68 Stefan Luchian, Autoportret. Fig. 69 Stefan Luchian, Peisaj cu copaci.



Capitolulll Arta pe teritoriul Romaniei

6.2. Arta romaneasca in perioada interbelica
a. Prezentare generala

In perioada interbelicd, arta romaneascé a ajuns la cea mai originald
expresie a sa, individualizandu-se atat fata de perioada antebelica, cat si
fata de anii ce au urmat celui de-al Doilea Razboi Mondial, cand regimul
totalitar i-a Intrerupt brutal evolutia fireasca.

b. Pictura

Artistii din noua generatie Theodor Pallady, Gheorghe Petrascu,
Nicolae Tonitza, Iosif Iser, Constantin Brancusi, Dimitrie Paciurea s-au
adaptat la evolutia rapida a artei interbelice, avand un contact permanent
cu manifestarile artei moderne, dar formandu-si un stil propriu plin de
originalitate.

Sursele lor de inspiratie au fost atat trecutul apropiat, ca, de pilda,
opera lui Nicolae Grigorescu, cat si noutatile occidentale, fard a ignora
interpretarea moderna a traditiei populare.

Gheorghe Petrascu si-a facut studiile la Bucuresti si la Miinchen, pentru a
ajunge apoi la Paris. Genurile lui preferate au fost peisajele, naturile statice,
portretele, dar si interioarele din care nu lipsesc elemente de arta populara.

Tabloul prezinta doud personaje feminine aflate la soare. Petrascu este
un mare colorist care construieste luminile calde si umbrele reci in tonuri
si nuante bine diferentiate (Fig. 72).

Theodor Pallady a asimilat in opera sa elemente art-nouveau si tendinte
la moda din arta nabistilor si fovistilor In compozitii precum Naturd staticd
cu narghilea, Autoportret, Peisaj din Bucium, Place Dauphine.

Pictura lui Nicolae Tonitza este deosebit de moderna, cu numeroase
accente decorative, fiind marcata de tendinte expresioniste. Cuprinde
peisaje, portrete, in special portrete de copii precum Fetita pddurarului,
naturi statice, nuduri si aspecte din viata.

Fig. 73 Nicolae Tonitza, Autoportret (stdnga), Fetita pddurarului (dreapta). Fig. 72 Gheorghe Petrascu, Pe falezd.
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6.3. Avangarda romaneasca

a. Pictura

Avangarda reuneste scriitori si artisti precum Tristan Tzara, Marcel
Iancu, Maxy ori Victor Brauner.

Toti acestia, dupa ce au facut parte din avangarda internationald, se
intorc In Romania, punand bazele avangardei romanesti. Ei vor fi grupati
in jurul revistelor-manifest Contimporanul, Unul, 75 HP, Punct.

Sursalor de inspiratie a constat in limbajul plastic al cubismului ignorat
in spatiul romanesc la inceputul secolului.

Lucrarea Preludiul unei civilizatii de Victor Brauner este o pictura
alegorica In care apar personaje din civilizatii imaginare, roboti, animale
fantastice, ce sunt inglobate In conturul unui cal cu proportii fantastice.
Compozitia aminteste de celebrul cal troian din mitologia greaca. Desenul
este sintetic, iar contururile sunt fine.

Organizati o expozitie imaginara de arta moderna cu lucrari apartinand artistului Victor

Brauner. Simulati o vizita ghidata de catre un muzeograf, al carui rol il vor juca unul sau
mai multi elevi (pe rand, pe lucrari diferite). Rolul muzeografului va fi cel de a analiza

lucrarile conform urmatoarei scheme de analiza plastica. El va avea in vedere identificarea

urmatoarelor aspecte:

1. elementele de limbaj plastic (punct, linie, forma, patd) si a mijloacelor de expresie
(acord, contrast, ritm, texturad);

2. tehnica, materialele si instrumentele folosite de artist;

3. tipologiei compozitionale (clasificarea dupa stractura dinamicd sau statica);

4. incadrarea compozitiei in epoca, stil, curent;

5. creativitate, originalitate si expresivitate;

6. semnificatia operei si a mesajului transmis de autor.

Fig. 77 Victor Brauner, Adam si Eva. Fig. 78 Victor Brauner, Preludiul unei civilizatii.



Dadaismul este o miscare de avangarda intelectuala non-
conformista si anarhica, gandita ca o expresie impotriva
tuturor sistemelor de valori ale societatii, a razboiului si a

burgheziei. Tn dadaism totul este ilogic, incepand cu arta.

Crearea unui poem dadaist era o activitate foarte originala.
Se alegea un articol dintr-un ziar. Articolul ales se decupa
cuvant cu cuvant, iar rezultatul se introducea intr-o palarie.
Apoi se extragea pe rand cate un cuvant care se lipea pe o
foaie astfel incat, in final, aparea o poezie originala, care Ti
semana autorului. Multi nu intelegeau poemul.

Tncercati sa repetati metoda dadaistd de compune a unui
poem. Comentati rezultatele obtinute.

b. Sculptura

La Inceputul sec. XX, sculptura a fost dominata de Constantin Brancusi

si de Dimitrie Paciurea.

Prin opera lui Dimitrie Paciurea, sculptura romaneasca s-a putut
exprima intr-un limbaj cu adevarat modern, artistul fiind cunoscut

indeosebi pentru ciclul Himerelor.

Constantin Brancusi este Intemeietorul sculpturii moderne. Opera lui
este marcata atat de influente stilistice bizantine, traditionale, cat si de
influente moderne. Poarta sdrutului, Masa tdcerii si Coloana fdrd sfdrsit
constituie unul dintre cele mai cunoscute ansambluri sculpturale ale
sale, realizate la Targu Jiu, situat la limita dintre arhitectura si sculptura,
prin care Brancusi elibereaza sculptura de imitatia realitatii si reda artei

tridimensionale dimensiunea sacra a realitatii.

Mot s g .

Fig. 79 Coperta de carte: Anna  Fig. 80 Tristan Tzara, poem dadaist.
Blume, Dichtungen.
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Fig. 82 Constantin Brancusi, Cumintenia pamantului (stanga), Poarta sdrutului (dreapta).
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Evaluare

Evaluare

1. Ce tip de sculptura si in ce perioada a fost realizat
basorelieful ,Cavalerul trac“?

2. Care este diferenta dintre figurinele zoomorfe si figurinele
antropomorfe?

3. Numiti in ordine spatiile care compun un edificiu de
arhitectura religioasa ortodoxa.

4. Numiti doua biserici catolice din Transilvania.

5. Alegeti varianta corecta care completeaza urmatorul
enunt: Inspiratia stilului neoromanesc provine din
arhitectura...

a. castelelor de pe Valea Loarei;
b. populara saseasca;
c. tradtionala romaneasca.

6. Primul portret de grup din pictura de sevalet romaneasca
a fost realizat de:

a. Gheorghe Tattarescu;
b. Theodor Aman;
c. Niccolo Livaditti.

7. Precizati cum l-a influentat Scoala de la Barbizon pe

pictorul Nicolae Grigorescu si dati cateva exemple de opere
realizate de artist.

Ce ati invatat din acest capitol?

Capitolul Il

8. Ce influente stilistice apar in opera lui Stefan Luchian?

a. influente impresioniste si postimpresioniste;
b. influente dadaiste;
c. influente nabiste si futuriste.

9. Care sunt reprezentantii artei de avangarda romaneasca?

a. Nicolae Toniza, Tristan Tzara si lon Andreescu;
b. Tristan Tzara, Victor Brauner si Marcel lancu;
c. Theodor Aman si Theodor Pallady.

10. Care sunt sursele de inspiratie ale artistului Constantin
Brancusi?

11. Alegeti stilul artistic preferat si un artist reprezentativ
al stilului. Argumentati.

12. Care din monumentele de arhitectura studiate v-a
impresionat mai mult? Realizati un eseu de 100 de cuvinte
in care sa argumentati alegerea facuta.

13. Analizati si comparati o natura statica pictata de Theodor
Aman si o natura statica realizata de Theodor Pallady.

14. Care sunt noutatile aduse de arhitectii francezi A.
Galleron si P. Gottereau si cum a fost supranumit orasul
Bucuresti in acea perioada?

= Sarealizati o analiza plastica pe baza unei imagini bidimensionale sau tridimensionale studiate.

= Sarecunoasteti stiluri artistice dupa trasaturile principale.

= Saidentificati artisti si opere reprezentative pentru epocile si secolele studiate.

= Saargumentati alegerea operelor sau stilurilor de arta preferate.

= Sarecunoasteti si sd realizati un organizator grafic sau un itinerar istoric pe baza evolutiei curentelor si

stilurilor artistice studiate.

= Sarealizati un scenariu pentru diferite jocuri de rol de muzeograf sau ghid.
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Aplicati!

Realizati o compozitie plastica in care sa sugerati un vas de ceramica
specific culturii Cucuteni conform pasilor de la Fig. 83, 84 si 85:

se va incepe cu schitarea in creion a formei alese (Fig. 83);

se va aplica culoarea pe forma ceramica si pe fondul compozitiei, in tuse mari
si expresive (Fig. 84);

se vor adauga detaliile, ornamentele specifice decoratiunilor ceramice (Fig. 85).

in Fig. 86 avem planul Bisericii Domnesti Sfantul Nicolae din Curtea de
Arges. Copiati in caiet lista de mai jos si asociati cifra cu denumirea din
lista:

a. pronaos;
b. portal;
c. altar;

d. naos.

Copiaza in caiet si completeaza urmatorul rebus. Pe verticala AB vei
descoperi unul dintre stilurile arhitecturale.

1.

Tip de arc frant folosit la ferestrele celei mai vechi si mai lungi catedrale din tara
noastra, catedrala romano-catolica Sfantul Mihail din Alba lulia.

Biserica din Moldova, considerata una dintre cele mai frumoase ctitorii ale lui
Stefan cel Mare, cu ferestre in stil gotic, cu planul trilobat, avand turla cu bolta
moldoveneasca, la care arhitectura este subordonata picturii.

. Spatiu din interiorul unei biserici ortodoxe care este indreptat intotdeauna catre

rasarit.

4. Stiinta si arta de a construi cladiri care, in stilul gotic, si-a subordonat sculptura.

Nivel la care se manifesta stilul gotic Tn decorarea ferestrelor unor biserici din
Moldova si din Tara Romaneasca.

. Pondere a goticului in Tara Romaneasca.

7. Element de arhitectura la care se observa influenta stilului gotic intrebuintat la

intrarea in biserica ,Taierea Capului Sfantului loan Botezatorul® din satul Arbore.
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Fig. 86 Biserica Domneasca de la Curtea de
Arges, elevatie.
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Proiecte si evenimente
42
e

Proiectul in artele vizuale

Pentru a fi mici artisti, trebuie sa va propuneti, la fel ca artistii adevarati,
o tema de proiect, pe care sa o urmariti incepand cu sursele de inspiratie,
schitele si studiile de documentare, pana la seria propriu-zisa de lucrari pe
tema aleasa. Astfel, un proiect de arte vizuale poate fi Inteles ca o crestere
treptata, ca un proces de creatie care poate fi urmarit de la primele idei pana
la lucrarile finale. Toate aceste schite, studii si compozitii pot fi pastrate
pentru vizionare in portofoliul (mapa) de documentare al fiecarui artist
sau elev.

1. Proiect: punerea in scena a unei piese de teatru
de animatie (scenografie)

Fig. 1 Lucrare executatd de elevi. a. Subiectul

Subiectul ales pentru acest proiect este liber. Puteti alege orice piesa de
teatru sau o opera literara care se poate dramatiza: o povestire, o nuvela,
un basm, o balada etc.

b. Surse de inspiratie: operele literare

Pentru aceastd tema veti face apel la cunostintele de limba si literatura
romana sau de literatura universala. De asemenea, puteti crea un scenariu
dupa o poveste proprie, cu ajutorul profesorului de limba romana sau de
limbi straine. Dupa selectarea sau crearea operei literare, veti alege tipul
de teatru: teatru de papusi, marionete, teatru de umbre, dramatizare cu
actori sau o Tmbinare a acestora. Pentru proiectul exemplificat a fost ales un
basm din folclorul rusesc, Ulciorul sau Leagdnul florii-strugure, iar realizarea
scenica a fost facuta prin intermediul teatrului de umbre (Fig. 5).

c. Schite de documentare: personaje si decor

Personajele teatrului de umbre se construiesc tinand cont de principiile
opticii: suprafetele opace, alcatuite din material gros, se vor vedea ca pete
negre, cele transparente, ca pete albe, iar cele translucide, cu culori aprinse,
vor avea culoarea acelui material (Fig. 1). Marionetele se realizeaza dupa
Fig. 2 Lucrare executata de elevi. schitele initiale, materialul dur utilizat fiind cartonul, care este decupat,




traforat cu modelele stabilite, inserandu-se alte materiale translucide.
Marionetele mari au bratele si picioarele articulate. Sunt folosite carton
ondulat gros, materiale transparente (folii de plastic, voal, hartie de calc),
precum si suprafete translucide (hartie de orez sau folii de plastic colorate)
(Fig. 5). Pentru decorul piesei se realizeaza elementele necesare crearii
scenei, in cazul nostru dealul, casele, copacii, obiectele (Fig. 4).

d. Lucrarea propriu-zisa: montarea teatrului

Elementele de decor se fixeazd In apropierea ecranului, pe un suport,
sau se lipesc direct pe ecran, fiind Inlocuite atunci cand scena se schimba.
Personajele confectionate se vor apropia de ecran cu ajutorul unui bat mobil
sau al unuia fix, atasat de spatele marionetei, astfel incat sa se observe bine
contururile si toate detaliile, cu ajutorul unui bat mobil sau fix, atasat de
spatele marionetei. Membrele articulate se pot misca folosind alte beti-
soare atasate. Vocile personajelor vor fi interpretate de artistii papusari in
timpul reprezentatiei sau pot fi inregistrate in prealabil.

e. Finalitatea proiectului: reprezentarea teatrala

Ceea ce face special acest tip de proiect este finalizarea printr-o
reprezentatie dramatica, toate produsele muncii voastre fiind valorificate in
cadrul piesei. De aceastd datad, scopul nu mai este organizarea si prezentarea
lucrarilor 1n expozitie, ci este un scop functional, de arta decorativa, in
cazul de fata scenografie, care are rol de suport pentru arta dramatica. Piesa
poate fi jucata intr-un cadru festiv, in fata colegilor si a profesorilor scolii,
sau in cadrul unui festival de teatru pentru elevi. De asemenea, ea poate
fi pusa in scena 1n clasa si inregistrata, rezultatul fiind mai spectaculos:
un film care poate fi revazut alaturi de intreaga scoala sau de parinti si de
prieteni (in varianta digitala).

|

Fig. 5 Lucrare executata de elevi.

Fig. 3 Lucrare executata de elevi.

Fig. &4 Lucrare executata de elevi.
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Fig. 6 Lucrare executata de un elev.

Fig. 7 Lucrare executata de un elev.
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Fig. 9 Lucrare executata de un elev.

Fig. 10 Lucrare executata de un elev.

Capitolul IV

1. Proiect: ,,Zborul
a. Subiectul

Tema propusa pentru proiectul bazat pe studiul naturii este generoasa,
putand porni atat de la forme naturale legate de zbor (pana, aripa, pasari,
insecte, obiecte create de om), cat si de la studiul altor domenii stiintifice
sau artistice: biologie, fizica, literaturd, muzica, dans etc.

b. Sursele de inspiratie

Se trec In revista toate domeniile In care a fost intalnit conceptul de zbor:
insecte si pasari la biologie, mecanisme de zbor (parghii, aerodinamica) la
fizica, diverse ipostaze ale zborului in literaturd, imagini vizuale sau auditive
aplicate in diverse arte. Acesta va fi un joc de stimulare a creativitatii numit
brainstorming. Lasati memoria si imaginatia sa cdlatoreascd n oricare din
zonele care ar putea avea legatura cu conceptul. Notati in caiete orice idee,
orice cuvant care va pare apropiat de subiectul zborului si apoi alcatuiti o
listd comuna cu ideile tuturor. In list3 vor apdrea multe cuvinte, cum ar
fi. ,,zbor", ,pasare“, ,aripa“, , pand", ,insecta“, ,fluture“, ,nervuri“,
yusor, diafan“, Inalt“, , cer“, ,liber", ,libertate.

c. Schitele de documentare

Alegeti unul sau cateva dintre concepte si Incepeti sa cdutati forme
naturale sau imagini de la care sa porniti studiul dupa natura. Pot fi pene
de pasari cu diverse culori si modele decorative, aripi de fluture sau de
libelula. Puteti urmari pasari aflate in zbor. Va puteti gandi la opere literare
in care ati Intdlnit ideile de mai sus si pe care le puteti ilustra, la opere de
artd, puteti merge catre studiul stiintific al diverselor insecte sau pasari
ori al mecanismelor de zbor. Toate aceste idei pot fi transpuse 1n practica,
desenand. Alegeti orice tehnica va atrage si pe care o stapaniti.

d. Studii dupa natura

Schitele realizate in etapa anterioara vor fi prelucrate, trecand la
urmatorul stadiu, al studiului dupa natura. Preluati tehnicile invatate
la capitolul ,,Studiul dupa natura“ si aplicati-le in redarea formelor, a
volumelor, a luminii si a umbrei (treceri gradate de la lumina la umbra,
contraste valorice), folosind tehnici diferite: creion, carbune, pastel, creion
colorat, penita cu tus, liner, laviu, acuarela etc. (Fig. 6, 7, 8, 12). Formele vor
fi studiate in detaliu, redand materialitatile penelor, ale aripilor de insecte
etc., structura lor internd, proportiile, relatia dintre parti si a partilor cu
intregul (nervura—pand—aripa—pasare).

e. Lucrarile finale. Lucrul in echipe

In functie de conceptul ales (Zbor, Pana, Pasare, Diafan, Libertate etc.),
organizati-va In echipe de cate 4-5 elevi si lucrati pe suprafatd mare (50/70
sau chiar 70/100 cm). Utilizati imaginile studiate si compuneti formele pe
suprafatd, urmdrind structura lor, proportiile, moduland culorile, liniile,
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variind procedeele tehnice, structura compozitionala (Fig. 13). Se poate lucra
in culori de apd (acuarele, tempera, acrilice), se pot mixa tehnicile (tempera
cu pastel, acuarela cu penitd etc.), dar se pot utiliza, desigur, tehnici si
materiale neconventionale: colaje din materiale reciclabile (materiale
textile, hartii, cartoane de diverse culori, grosimi si texturi) (Fig. 8, 12).

f. Finalitatea proiectului: prezentarea lucrarilor. Expozitie in
cadrul scolii sau al unei alte institutii culturale

Prezentati lucrarile proprii In fata colegilor, expunand ce anume ati
urmadrit In realizarea lucrarilor. Dupd ce au fost prezentate toate lucrdrile,
vor fi expuse pe o suprafatd (panou), alaturate, pentru a putea fi comparate
si selectate Tn vederea expunerii pentru public. Urmariti paginatia corecta
alucrarilor, structura compozitionald, centrele de interes, redarea corecta
aformelor studiate, acordurile cromatice, modulatia liniei si a petei, toate
aspectele pe care ati fost Tnvatati sa le urmadriti atunci cand lucrati. Asezati
lucrarile selectate pe panouri, cu atentie 1n ceea ce priveste acordul culorilor,
al formelor redate de fiecare echipa. Expuneti lucrarile si organizati un
vernisaj (deschidere a expozitiei), desemnand un elev din fiecare grupa
sa prezinte ideea de proiect in fata publicului, in cadrul scolii sau al unui
muzeu sau al altei institutii interesate de a face publice produsele artistice
valoroase ale elevilor.

Competente dobandite:

= reprezentarea lumii inconjuratoare, a formelor naturale, transforman-
du-le in forme artistice;

= observarea efectelor obtinute cu diverse materiale utilizate, explorarea
tehnicilor: creion, carbune, pastel, acuarela, colaj;

= prezentarea productiilor artistice proprii celorlalti colegi;

= aprecierea lucrarilor celorlalti colegi, deschiderea catre alte opinii,
sentimente, idei;

= selectarea, alegerea constienta a lucrarior, pe baza judecatilor de
valoare;

= stabilirealegaturilor dintre universul vizual si cultura artistica, dintre
natura si arta.

Fig. 15 Lucrare executata de un elev.  Fig. 14 Lucrare executata de un elev. Fig. 13 Lucrare executata de un elev.
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Fig. 16 Tablou vivant compus dupa lucrarea
lui Michelangelo Caravaggio, Bunavestire.

Fig. 18 Tablou vivant compus dupa lucrarea
lui Paul Cézanne, Jucdtorii de carti.

Fig. 19 Paul Cézanne, Jucdtorii de cdrti.

3. Proiect: tablouri vivante, repuneri in scena ale
unor compozitii statice si dinamice reprezentative

a. Subiectul

Cum am putea intelege in mod direct caracterul static sau dinamic al
unei compozitii? Cel mai simplu ar fi sa le simtim ,,pe propria piele®!
Sa ne costumam simplu in personaje si sd ne asezam aldturi de colegi in
pozitii ale unor personaje de compozitie statica, apoi dinamica.

b. Sursele de inspiratie, alegerea compozitiilor statice si dinamice

Maestrii Renasterii (sec. XV-XVI) au creat compozitii statice Inchise,
stabile. Artistii din epoca barocd (sec. XVII) sunt faimosi pentru
dinamismul accentuat si pentru tensiunea deosebitd a compozitiilor. Se vor
consulta albume de arta renascentista si baroca, alegandu-se impreuna cu
profesorul doua lucrari reprezentative care pot fi repuse n scena.

Exemple de compozitii statice: Jan Vermeer, Atelierul pictorului (Fig. 21);
Paul Cézanne, Jucdtorii de cdrti (Fig. 18).

Exemple de compozitii dinamice: Michelangelo Caravaggio, Bunavestire
(Fig. 17); Tiziano, Schimbarea la fatd (Fig. 23).

c. Recrearea costumelor

Se vor utiliza bucati de material (panza, matase etc.) simple, In culori
si texturi cat mai apropiate de lucrarea originald. Se recomanda alegerea
a 2-3 elevi scenografi, care vor realiza drapajele si elementele de fundal.
Fiecare elev care ,joaca‘ un personaj se va drapa cu una sau cu doua
culori, in functie de personaj (varianta digitala).

d. Punerea in scena a compozitiilor

Este necesara alegerea unui regizor al scenei. Personajele drapate se vor
aseza In pozitia observata pe lucrare, acordand atentie miscarii mainilor,
capului, Inclinatiei trunchiului, bazinului, picioarelor, expresiei faciale.

Veti observa ca in compozitiile statice personajele nu au dificultati
de asezare, unele stau chiar pe scaun. Insd in compozitiile dinamice,
personajele sunt in pericol de a se dezechilibra si de a cadea, ceea ce face
misiunea voastra destul de dificila, dar si foarte amuzanta (Fig. 16, 24).
Dupa jucarea acestor roluri, puteti spune cu siguranta ca ati Inteles mult
mai bine caracterul static sau dinamic in arta.

e. Lucrarile finale: fotografierea scenei

Elevul desemnat drept fotograf va Incadra si va fotografia compozitiile
recreate. El va avea grija sa respecte Incadrarea personajelor asemenea
compozitiilor model. Va respecta unghiul de vedere al artistului si se va
pozitiona corect fatd de scena compusa.

Compozitiile foto rezultate pot fi pastrate in albumul clasei sau pot fi
expuse in scoala, Intr-o expozitie comunad a claselor a VII-a.



f. Finalitatea proiectului: organizarea unui proiect-concurs online

Cu sigurantd, pentru toti participantii, indiferent de rolul jucat, acest
proiect a fost o experienta foarte placuta. Aceste tablouri vivante pot fi
prezentate si comunitatii, in cadrul unui festival sau al unui spectacol, in
institutii precum muzee, palate sau case de culturd. Coordonati de cadrele
didactice ale scolii, puteti crea un proiect-concurs online Intre scoli, la
nivel local, judetean sau national, bazat pe martorii de proiect (fotografii
cu punerea in scena, filme cu procesul de realizare a scenelor), precum si
imaginile intermediare si finale obtinute (Fig. 16, 18, 22, 24).

Fig. 21 Jan Vermeer, Atelierul pictorului. Fig. 22 Tablou vivant compus dupa lucrarea lui Jan Vermeer,
Atelierul pictorului.

Fig. 23 Tiziano, Schimbarea la fatad. Fig. 24 Tablou vivant compus dupa lucrarea lui Tiziano, Schimbarea la
fata.
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Fig. 25 Lucrare executata de un elev.
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Fig. 26 Lucrare executata de un elev.

Fig. 27 Lucrare executatd de un elev.

4. Proiect: compozitie libera cu motive inspirate
din arta populara

a. Subiectul

Una dintre sursele de inspiratie importante este arta traditionald, sau
popularg, pe care o putem regasi in original intr-un muzeu de arta populara,
de etnografie, Intr-un muzeu al satului sau chiar mai aproape de noi, in
lazile de zestre ori in cuferele din casa bunicilor de la tara.

b. Sursele de inspiratie

Primul pas pe care trebuie sa-1 facem in acest proiect este apropierea de
obiectele de arta populara autentica. Fie ca ati gasit o colectie de camasi
populare sau de scoarte ori de vase de ceramicd traditionale, In casa bunicii,
fie ca faceti o excursie de documentare la muzeu, priviti cu atentie motivele
decorative populare intalnite. Unele motive par forme geometrice sau
provenite din suprapuneri de forme geometrice, iar altele par a proveni
din forme naturale care au fost geometrizate si simplificate (Fig. 25, 26)
pentru a putea fi redate prin mijloacele artelor textile sau ale ceramicii.

c. Schitele de documentare

In excursia de documentare va trebui sa aduceti cu voi neaparat caietul
de schite si un creion sau creioanele colorate, pentru a schita motivele
populare observate si eventual gama cromatica in care au fost realizate
(Fig. 27). Aceste schite vor fi baza compozitiilor finale ale proiectului de
arta decorativa. Va fi utild si o camera foto sau video pentru captarea fidela
a imaginilor din excursie.

d. Studiul de motive decorative

Ajunsi inapoi 1n clasd, la urmatoarea ora de educatie plastica, veti
reda 1n culoare, Intr-o tehnica la alegere, motivele decorative observate
si schitate. Mariti motivele pe o pagina A3, Incercand sa le Imbogatiti cu
elemente decorative, variind gama cromatica, incercand diverse tehnici:
pata plata in tempera sau in culori acrilice, pata vibrata In acuareld sau In
pastel etc.

e. Lucrarile finale

Pasul final al acestui proiect este elaborarea unei compozitii decorative
pornind de la motivele care au fost deja studiate. Veti alege 1-3 motive
decorative cu care veti lucra, compunand suprafata cu ajutorul principiilor
invatate: repetitia, alternanta, simetria, asimetria, ritmul, echilibrul (Fig. 27).
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